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INTRODUCTION




Compte rendu général 2024 :

Les concours externes et internes ont été ouverts par arrété du 9 février 2024 pour le recrutement dans
|l e corps des conservateurs du patrimoine de | 6Etat ou
2023 pour |l e recrutement dans | e cadre doéemplois des

27 postes étaientouverts pour | a fonction publique dOoEtat dont

- 2 postes externes et 1 poste interne pour le ministére des armées et 1 poste externe pour le ministére

de | 6Europe et des affaires ®trang res en sp®cialit®
- 1 poste externe pour le ministére des armées en spécialité Musées

- 1 poste externe pour le ministére des armées en spécialité PSTN

21 postes pour les collectivités territoriales.

Soit un total de 48 postes (43 postes en 2023).

756 candidats se sont inscrits a la session 2024 des concours de recrutement des conservateurs du
patrimoine : 630 en externes et 126 en internes.

En raison des Jeux Olympiques et Paralympiques de Paris, et a la demande de la direction générale de
| 6administration et de | a fonct i on étp mdiuifiéesqpareapport es dat ¢
aux années précédentes. Ainsi, elles se sont déroulées du 2 au 4 juillet 2024 au sein du Centre
d 6 examens-Le:Grahdo(93f winsi que dans deux centres ultramarins (La Martinique et La
Nouvelle Cal ®doni e) etddcorm@nentare deaocun@rd spéclfiqus &la spécialité

archives (concours externes) sb6best d®roul ®e dans | es
472 candidats se sont pr®sent®s ° | densemble des ®pr €
inscrits. Le taux dbéabsent ® sme est de 37, 6%. Le nomt

concours externes et 93 pour les concours internes.

Le jury a déclaré admissibles 87 candidats dont 65 externes et 22 internes lors de la réunion
d 6 a dsiilitésdu 9 septembre 2024.

L6l np a organis® une journ®e de formation de profe
formation permet dbéaccompagner | es membres du jury e
approche collective des finalités e t des enjeux des ®preuves orales dbo
recrutement, garante notamment de la prévention de toute discrimination ainsi que du respect du

principe doé®galit® de traitement des candi dgégsts ~ part

Les ®preuves orales déadmission, au nombre de 253, s
le 30 septembre et le 23 octobre 2024. Le jury et les différents colleges spécialisés ont auditionné
87 candidats.

Lors de | a r ®uni amovenbré a0@4nle piry & mratlant les dandidats admis pour les
sp®cialit®s ouvertes ° | 6exception ddédun poste en sp(
patrimoine scientifique technique et naturel (concours externes).

Du fait des postes non pourvus et des choix exprimés par les candidats admis aux deux concours, des

reports de postes ont été effectués : pour | 6£tat, |l e poste non pourvu d
archives a été redéployé vers la spécialité archives du concours interne ; pour les collectivités

territoriales, les postes non pourvus des concours externe et interne spécialité archives ont été

redéployés au profit de la spécialité monuments historiques et inventaire et de la spécialité musées et

le poste non pourvu de la spécialité PSTN a été redéployé au profit de la spécialité musées.
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Premiére épreuve écrite des concours externes
- Libell ® r®gl ementaire de | 6®preuve

«La premi re ®preuve dobéadmi ssi bgéhérale ®ortantp auschaixtde en un
candidat, soit sur | 6hi stoire europ®enne, soit sur
pr ®historique et hi storique europ®enne, soit sur | 6e
I 6 admi n frangaises,tsoit aur les sciences de la nature et de la matiére (durée : cinq heures ;

coefficient 3).

Toutefois, les candidats qui concourent dans la spécialité Archives et les candidats qui concourent dans

deux spécialités, dont la spécialité Archives,c hoi si ssent soit | e sujet portant
soit |l e sujet portant sur | éhistoire de | 6art europ®e
| 6admini stration fran-aises.

Le choix du sujet sbexempce au moment de | 6®preuve.
L6®preuve ne comporte pas de programme r ®gl ementaire.
- Forme de | 6®preuve

L6®nonc® de chacun des six sujets de dissertation re
phrases, une citation ou une question. Aucun document

- Objectifsde | 6 ®pr euve

Cette épreuve suppose a la fois de solides connaissances scientifiquesai n s i maitrése deéa
rhétorique de la dissertation.

L6O®preuve a pour but dé®valuer | es capacit®s dbébanalys
deladisci pl i ne et déorgani sation des donn®es et argumer
progressif.

Les termes du sujet doivent étre compris, analysés et conduire le candidat a organiser une composition
claire, cohérente et structurée dans laquelle le jury préte une attention particuliere a la fermeté de
| 6introduction et de | a conclusion.

La prise en compte des diff®rentes p®riodes chronol oc
exemples, bibliographiques notamment, sont attendues par le jury.

Afin de garantir l a coh®rence et | 6homog®n®i t ® des
dissertation, le candidat sera notamment évalué sur sa capacité a :

- comprendre le sujet, délimiter ses contours et le contextualiser ;

- définir une problématique ;

- organiser ses idées ;

- construire, structurer et argumenter une démonstration étayée sur des connaissances
scientifiques solides et des exemples diversifiés et pertinents ;

- faire preuve dbanalyse critique

- traiter le sujet ;

- maitriser les régles de la dissertation ;

- ma'triser | 6expression ®crite et pr®senter des qgu:

- maitriser le vocabulaire approprié ;

- maitriser le temps imparti.



Sujets de dissertation générale

1) Sujet dohistoire europ®enne

Femmes et pouvoirde | 6 Antiquit® ~ nos jours.

Le sujet a été choisi par 61 candidats sur 395, soit 15,4 % des candidats a avoir composé pour I'épreuve de

di ssertation du concours externe. (| a donc attir® davanta
les années précédentes (43 copies et 12,5 % des candidats en 2023 ; 38 copies et 12 % des candidats en 2022).

Sans °tre encore classique, il sbagissait dbébun sujet qui,
historiographique, fait d®sormais partie de |l a cuydaure g®n
pu ainsi constater que beaucoup de copies montraient de b

femmes et du genre et une réflexion relativement développée dans ce domaine, par rapport aux années
précédentes, ce qui est un motif de satisfaction. Les copies ont donc été assez nettement meilleures et la moyenne
g®n®rale (8,39) plus haute qubden 2023 (7,6) et 2022 (7, 8).
nombre de copies sont inachevées, cela semble surtout relever de ladifficult ® quéont pu avoir des car
leur temps et composer leur plan. La récurrence de certaines imprécisions a toutefois frappé le jury. Ainsi, une
confusion ®tonnante et plusieurs fois r®p®t ®er, dguAiq ua st saa cniee

ou des r ®f ®rences © Olympe de Gouges dont | a D®cl aration de
pas ® ® lueé Lb6bactualit®, bien s%r, a aussi pes® sur nombre
lesrécentsd®b at s sur | 61 VG, s6ils avaient bien s3%r | eur place da
propre corps, ont souvent eu tendafisans ®Pall pseddédlbdense mil
confondant Simone Weil et Simone Veil. De m°® me , Il a couverture m®diatique du d®c s
contribué a faire de cette derniere une extraordinaire femme de pouvoir dans certaines copies, ce qui peut étre

relativis® © | 68®chel |Led ednes el nab | pe® rl i anitosesngressipasi géin@raleBlaille que

de nombreux candidats semblent sd6°tre appuy®s sur des ®| ®&m
ou courtisanes célébres, pas forcément acquis a la lecture de travaux universitaires, mais qui paraissent plutot
relever de souvenirs de documentaires audio-visuels de médias généralistes. Quelques conseils de méthode
peuvent °tre rappel®s ~ | 6occasion de ce rapport et ont un
en histoire. relé@tiveiassujet,poudagtfoadarnentale ici, estla plupart du temps trés vite esquissée
et peu convoquée dans les exemples cités, ce qui est dommage. Le traitement est trop peu européen : la plupart

des copies ne dépassent que rarementle cadrehexagonal, ©~ pei ne enrichi de quel ques exel
contemporaine, paradoxal ement , a souvent ®t ® trait®e de m;
moments historigues d®gag®s dans | e raiBesnne mprotrtma®©d padPvi c
g®n®r al it®s sur le rtle de |l a femme dans | dhistoire, gui
contradictoires avec la problématique du sujet. Il faut aussi faire attention aux contours du sujet, i | sbagit de s
gar der aussi bien des traitements trop g®n®raux (la place d
pouvoir) aussi bien que des traitements partiels (uniqgueme
des lettres). Le risque de réduction du sujet a une seule de ses dimensions est également réel : certaines copies

néont consid®r® | e probl me que sous | dangle de | 6®galit®

pouvoir, transformant le sujet de départ. Rappelons que construire une problématique ne signifie pas reformuler le
sujet en fonction de ses propres intéréts intellectuels, méme inconsciemment, mais déplier les différentes
di mensions dobéun ®nonc® pour en faire surgir Illimpoteayssiest i on (q
déavoir 7 | b6esprit, |l ors de |l a conception de |l a probl ®mat.
sujet : la relation entre femmes et pouvoir ne peut pas étre cantonnée a la dimension des représentations et de
I 6 hi suttuoeller oe aux seules élites. Les meilleures copies ont su interroger le rapport socialement différencié

au pouvoir des femmes et ne pas r®duire | 6analyse ° quelqu
de lettres. Trop peu de copies se sont attachées a nuancer le pouvoir a diverses échelles sociales et a interroger,

en corr ®l ation, h quel point de nombreux hommes ont, auss
déaill eurs pu conduire 7 s p®@éufentexisterlemrs gedre et jo®oirenotanerent e s sent i ¢
quandonenapeu.Au ri sque, dans cette ®preuve en temps | imit®, de
plan thématique, un plan chronologique pouvait étre privilégié. Diverses césures ont pu étre proposées pour
articuler | e d®veloppement . Lune des plus satisfaisantes
qui , dans | 6Antiquit® se f-eomdn, endehorodutmpdela jaridigue duda tutelen de gr ®c
masculine estnetteme nt | mpos®e, puis au Moyen Age et ° | 6®poque mode
|l e cadre religieux et f ®odal peut °tre propice 7 Il déaffirma
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siécle ou, aprés un temps de réaction, les femmes dans leur ensemble, par la revendication et les progres de la

d®mocratisation, parviennent °~ une ®mancipation et “ un stzé
partir de |l a seconde moiti® du XXe asnichdlre,d 6suan sc eg a wari tna ngt
verre e. Lbun des aspects importants, qui pouvait fournir 1
danslanon-l i n®ari t® du sujet. | ®t ait en effet i nmpgesson bl e de
des femmes vers le pouvoir, la réalité étant beaucoup plus complexe. En particulier, le monde tardo-antique et
m®di ®val , au moins jusqudau renforcement du mariage apr s |
de | 6®1 i te psacciita® ed Guancet icoan consi d®r abl e, et |l es copies qui
Moyen Age auraient d% prendre davantage en compte |l e fait q

de forte domination masculine, y comprisdanslessph  r es 0% | es f emmes avaient parfois
précédentes, comme la noblesse dans le domaine de la gestion du patrimoine. Les divers types de pouvoir i

politique, économique, religieux, culturel, etc. i devaient étre évoqués au fil du développement et les exemples,

choisis 7 1 6®chell e eur op ®e n i sqcialeseggographiques, eicnitnécesdaireassae | es nu
bon traitement du sujet.

2) Sujet dohistoire de | 6art europ®en

Art et destruction.
Le jury rappelledjsserdaxenoi exi ge lda candidat | a ma trise
pouvant se dispenser de | dautre. or , force est de constater

langue frangaise de maniére satisfaisante (conjugaison et grammaire fautives, ponctuation souvent absente et
aléatoire). De telles lacunes sont tres dommageables et séverement sanctionnées, les candidats se présentant a un
concours qui recrute de hauts fonctionnaires. L'expression et méme le « bien écrire » sont essentiels. Le jury

recommande de revenir ° la |litt®rature pour se former |67l
®vidence, nous rappelons aussi quob6il est indispensable de s
d GoRrderiesetdenon-s ens pourr ai ent °tre ®vit®s. Par aill eur s, la tec
r®pond ° une structure pr®cise. Trop souvent, l es diff®rent
artificielle, sanstransi t i on ou | ogi que avec ce qui pr®c de ou suit. En |
ne peut espérer échapper a une note éliminatoire.Un suj et so6interroge, se d®cortique, s
étre analysé et mis en relation les uns avec les autres. |l faut aussi veiller a ne pas le transformer, a le faire dévier,

en employant un terme pour un autre. Par exemple, la déconstruction ndé®qui vaut pas ~ | a destruc
simple est souvent | e meill eur et-thdmatigue ingduarit les qgua®gpéreodes, une str

organisée et équilibrée. Parmi les nombreuses déclinaisons possibles du sujet, beaucoup ont choisi une articulation
autour des trois axes : Formes, Représentations et Créations. Il importait surtout de mettre en évidence les tensions

traversées par le sujet : nature et culture, mémoire et oubli ou encore matériel et immatériel. Rappelons qud i | est
indi spensable de nourrir |l a r®flexion en sbébappuyant sur des
le lieu de conservation) depuis | 86Antiquit® jusqud”™ |l a p®ri

| 06 o r ié dds exarhpies retenus. Si la plupart des copies ont évoqué les destructions provoquées par la période
révolutionnaire (Alexandre Lenoir, Abbé Grégoire), la mention des iconoclasmes byzantins et, surtout, protestants

était aussi attendue avec des exemples pr ®ci s do6éiTuvres mutil ®es. Les repr®senta
anciens PayssBas (sac de | a cath®drale d&éAnvers par Frans Hogent
bi envenue. D6bune mani re g®n®ral e, | e ijom singulieessdp moins noh't r e s ur |

stéréotypés et évoqués systématiquement dans chaque copie (Niki de Saint Phalle, Arman, Bansky) qui témoignent
souvent doéune culture trop ®t-ilinocontoernableAnais seiconteriteede citerHobert des r ui |

Robert, menti onn® par tous |l es candidat s, ou presque, ne s
emprunt ®s, telle |l a maxime Roma quanta fuité et son utilis
particulierement go(té les déve | oppement s sur | a notion déart ®ph®m r e, qubd
| 8Anci en R®gi me ou bien du Land Art. Le th me de |l a m®moire
ce qui ndbest plus, ou encoree pledr@wuoec atdieosn ndaeq uleat tfewsn tded a’r clha t c

tapisserie qui témoignent de processus créatif ou la destruction est constitutive de la création, ont été appréciés. Les
candidats capables de puiser leurs exemples dans des répertoires diversifiés (pas seulement peints) et de montrer

l eur int®r°t pour des approches vari ®s de |l a discipline (1
di stingu®s. Surtout, il est essentiel de proposmedeniarne cont e
l e jury rappelle cette id®e ch re ° Heinrich Welfflin que da
quand. Par ailleurs, la convocation de notions patrimoniales pouvait étre bienvenue : la déontologie de la conservation

dans | es mus®es, | 6action destructrice de | 6arch®ol ogie ~ m
une <copi e, Fellini Roma) , |l es valeurs de | a restauration
patri moineé DeemPme, pbave®f aussi sdadosser ~ | '"histoire de
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de Veni se, d'" At h nes, conf ®r ence de Nar a, institutionnalis
aujourd'hui... le sujet invitait & poser des questions : la non conservation est-elle de la destruction ? La restauration
détruit-elle ? Peut-on tout préserver ? Enfin, les candidats ne doivent pas omettre de citer des éléments

déhi storiographie, nombreux en | a matse rdcke elt 6 ex@ggdapdtaindn "c aun
Alain Schnapp au musée des Beaux-Arts de Lyon (2023-2 02 4) , de | a traduction de | 6essa
destruction de | 6art (2015) , ou encor e, un peu plus ancien
sci ence, en religion et en art (2002) dirig® par Bruno Latou

de | 6i mage m®di ®vale (Strasbourg, 2001) .
3) Sujet dbéhistoire des institutions et de | 6ad

L'Etat face aux territoires du Moyen Age & nos jours.

Face " un sujet dbéune telle ampleur il i mporte avant tout
appréhender la notion de « territoires » dans sa pluralité. Elle renvoie bien évidemment a la question des « milieux
e et des ¢ espaces €& au sens g®ographique du ter me, qudil

Mais la notion renvoie également, et peut-étre de maniéere plus importante encore, a sa dimension administrative
et politique, les « territoires » pouvant étre considérés comme des entités, des structures, qui exercent un pouvoir,

une autorit®, des comp®tences, sur un espace d®limit®. L a
mélant plusieurs échelles, le territoire national étantconsti t u® ddéun territoire ¢ m®tropo
ultramarin».Ldautre terme du sujet, | 6£tat, doit °tre appr®hend®

clair que la d®finition quoon dalBeadarpeblénatique Gefsavairtce qlice t °tr e
tient « en face » des territoires, ce lui leur fait « face ». Cette dimension traduit ainsi la tension dialectique du sujet

entre doéun c!t® une structure pol it ixgaueraieeté » au pardéfiniBoh r at i ve ¢
ne saurait se diviser ou se partager, et , de | 6autres, des
exerc®es ou sbdbexercent des autorit®s qui ont eBesetet enu et
complexes, le plus souvent marquées par des rivalités, des concurrences, des conflits, etc. Ainsi le sujet invitait a

examiner comment | 86£tat sO6®tait construit face aux territoi
etrecomposer en permanence ce qudil faut entendre par ¢ terri
la relation de 1 6¢ un €€ au ¢ multiple € ou ° Il a ¢ diversit
notions doumiitt®, ddédhuonmofgo®n ®i t ®, de domination face aux not
r®si stances, etc. Deux questions peuvent atilecondtruitgconteer | a r ®
» les territoires ; les territoires cherchent-i | s en per manence ~ s&é®manciper de | a ¢t
construction, |l es meilleurs copies ont d®but® par une analy
au Moyen-age a partir du regne des capétiens en partant de la situation antérieure (royaume franc et succession

carolingienne). Il est & noter le travers de certaines copies & évoquer le Moyen-Age de facon monolithique et

uni forme alors qudil sbagit doéun dappaiit aloossdjee cegont la justicerett sur pr
surtout |l a fiscalit® qui ont conduit | 6£tat royal =~ se dOof
débexercer son autorit® via |l a cr®ation de |l a fonction de p
de Cognacen1542-, puis au 18 me si cle |l a cr®ation de | a Ferme g®n
p®r enne ~ | 6occasion de |l a Guerre de Cent Ans (1439), est u
Bi en ®vi de mnse fistale a impliguwé pesirelations ambivalentes avec des territoires historiquement
marquées au Moyen-©ge par |l e poids de | a f®odalit® et/ ou par des
particularismes | ocaux ~ travetsohaeti sesnphyendénalsse mbé®e
|l ongtemps composer avec |l es assembl|l ®es doé®tats (les ¢ £tats
en pays doé®tats jusqud”® la fin du XVII I mdacsauxterfitargs, afi n de
|l 6£tat royal a progressivement retir® toute substance poli
v®nal i t® des charges pour attacher | a noblesse de robe ° | ¢
en 1566), i mposition doéune | angue a dGoitenéisern 1639)trépressiondesi que (or
s®ditions et r ®voltes, cr®ation doébune administration centr
17eme siécle, etc. La mainmisead mi ni strative de |l a souverainet® ®tatique p
territorial e, |l a construction de | 06£¢t at fran-ais ®tant i nd
guerre (Aquitaine, Franche-Co mt ®) , par labganceh)a,t p(aChalmp mari age (Bretagne),
territoriale est aussi |l 6occasion de conqu°t esdvrafcedes du t er |
le 16eme siecle. De fait, le contr6le administratif et politique du territoire est le prélude a son exploitation et donc a

|l a r®gl ementation (exemple de | 6ordonnance deaRéwliutbrert sur
Fran-aise a port® " son ach vement | 0autori tl@créatiomdesi str at i v
communes puis des départements (1790), la création du corps préfectoral (1800), la totale subordination des
collectivit®s territoriales © | 6£tat (il faut attendre 1884
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commentla domi nati on de | 6£tat sur |l es territoires a connu un |
a en effet consacré la victoire des « Jacobins » (adeptes de la centralisation étatique) sur les « Girondins » (soucieux

de |1 6®qui | i br lecentne sttes«tegrioires »¢.ICette dualité a marqué et marque encore profondément

la vie politique francaise depuis. L6 £t at a ®gal ement ®t ® | op®rateur de | a nou
territoires (partage des biens communauxen 1793, vente des biens de | 6£glise), I 6i
propri ® ® sur |l es territoires (cr®ation du cadastre en 1816

en 1850, essor du chemin de fer), le meneur de politiques coloniales (Algérie, Indochine, colonies africaines). Tous
ces facteurs illustrent une volonté de ne considérer les territoires que comme un domaine sur lequel exercer une

autorit® politigqgue et ®conomi que. LOEt at r egdépositakeetr s sans
garant de | d6int®r°t g®n®ral et | 6op®r ateur ®conomique | e pl
autant, la toute-pui ssance de | 6£t at face aux territoires va conna’

progressive. Il est dommage de trop de copies aient insuffisamment traité cette problématique en raison de
développements trés importants (parfois trop) sur le Moyen-Age. Il convient en effet de construire une réflexion

historique équilibrée entre les difféerentes séquenc es de | dhi stLdiimeo ode akrcender. r1l e de |
reconstruction de la France a la suite des deux conflits mondiaux (14-18 puis 39-45) a sans doute retardé,

not amment apr s 1945, |l a prise de cons asoeééxiwile delssocE®ns ®gquenc
de consommation, du d®sir ddé®manci pation des peulpatioas, de | a
jugé responsable de conflits ayant conduit a des millionsde morts.Dans un premier tempsa | 6£t at
la volont® de s®cessions des pays de son empire colonial (d
Les ann®es 60 ont vu ®gal ement |l a contestation de |l a vert:

Gaulle. Les forces de contestation ont émergé a travers des revendications de plus grande autonomie des territoires
et de reconnaissance de leurs spécificités et singularités culturelles (langues, traditions et mode de vie, préservation

de | 6environnement , etc) .

De fait,onassist e © partir des ann®es 80 et 90 en France °~ une ®vol
territoires :

-6 travers | e mouvement de d®centralisation (lois de 82 et

collectivités territoriales et a permis de nombreux transferts de compétences croissantes au profit des communes,
des établissements publics de coopération intercommunale, des conseils départementaux, des conseils régionaux.
- A travers la construction européenne (Acte Unique de 1986, Traité de Maastricht de 1992) qui ont organisé des
transferts de souveraineté impliquant pour la France des conséquences fortes en matiere territorial (politique

mon®t aire unifi®e, cr®ation de | 6espace Schengen).

- A travers la prise de conscience de | a n®cessit® de repenser l es ®quilibr
territoires, mais aussi entre les territoires eux-m° me s , qgui d®sormais se font ¢ face & e
font ¢ face €& 7 | 6£tat : rae@tisedupéritubas driouvement ded dletsgaurtes).f i cat i on 1
I appara’t ainsi que | a question qui ®merge est | a capaci

puisse continuer a se projeter dans un ensemble homogeéne et solidaire.

4) Sujetddbar ch®ol ogi e pr®historique et historique
Les sites littoraux: sp®ci fi ci t®s et rpays.ati ons avec | 6arri
Lédbarch®ol ogie r®cente du I|littoral et de [ 6int®rieur des t

complexes entre ces deux espaces dans les sociétés anciennes et médiévales. Ces deux types de territoires, bien

que distincts par leurs caractéristiques géographiques et leurs ressources, ont toujours été interdépendants a

travers les échanges économiques, culturels et politiques. Introduction générale avec définition des zones littorales

et intérieures : spécificités géographiques, économiques et culturelles. Expliquer l'intérét de comparer ces deux

espaces : complémentarité, flux commerciaux, influences culturelles.

Dynamique de la recherche en particulier en France avec axe programmatique PNR 2023, programmes financés

européens, colloques et séminaires (INRAP 2021). L6i nt er d®pendance des deux types
particulierement visible dans les zones cotieres ou se trouvent des ports actifs, centres de commerce et de

redistribution, qui jouent un rdle de carrefour entre les réseaux maritimes et terrestres. Les régions littorales sont

souvent les premiéres touchées par les influences extérieures grace aux flux de marc handi ses, déi d®es
technol ogies provenant ®ventuell ement dobéautres cultures (e
se diffusent ensuite vers les terres intérieures, transformant les pratiques locales. Déun point de vue ®con
les littoraux jouent wun rtle crucial en tant qu-marpnes.nts de d

Les ports accueillent des marchandises variées comme des produits de luxe, des denrées alimentaires, ou des
objets manufacturés, qui sont ensuite transportés vers les terres intérieures via des routes commerciales bien
établies. Les régions intérieures, quant a elles, fournissent des produits spécifiques agricoles ou artisanaux tels
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gue les céréales, le bétail ou les minerais qui complétent les besoins des zones littorales qui produisent des
ressources issues de la mer. Ces échanges mettent en lumiére une complémentarité économique entre ces deux
espaces, soutenue par des infrastructures comme les routes terrestres, les fleuves, les entrepdts (citer des

exemples dé®tudes r®centes sur |l es infrastructures de
sbagi sse ddébamphores retrouv®es dans des sites ruraux

trans

ou de

delacirculat i on des biens et de I 6interconnexion des espaces (€
amphores gauloises). Sur | e plan culturel, |l es littoraux sont souvent

en raison de leur exposition directe aux influences extérieures (Influence des flux migratoires ou des colonisations
sur les deux espaces). Les ports antiques et médiévaux comme Narbonne, Marseille, Arles, Bordeaux ou Quentovic

étaient des centres dynamiques ou convergeaient marchands, voyageurset col ons, favorisant
di

de nouvelles pratiques et id®es. Ces innovations se
les pratiques locales. En revanche, les terres intérieures, bien que parfois pergues comme isolées, participaient
activement a cette dynamique en adaptant ces influences a leurs contextes spécifiques. Les échanges culturels ne
se limitaient pas aux biens matériels mais incluaient également des savoir-faire, des traditions architecturales et
des pratiques religieuses (Spécificités des modes de vie cotiers vs intérieurs : urbanisme, organisation sociale,

architecture ; ®changes et hybridat i on Les atudesarchgalogiquasr e s
i

révelent des différences marquéesdans | 6 expl oitation et |l a transformat

ai ns

ffusa

ittt

on des

traces déam®nagements |i®s ° |l a p°che, 7 | dexploitation du
daers t e

int®rieures t®moignent doéuwmree arnytshr aneiss atdii am i ngaart g wdeg
routes commerciales. Ces contrastes refletent les adaptations spécifiques des sociétés a leurs environnements
respectifs et leur capacité a exploiter les opportunités naturelles tout en surmontant les contraintes géographiques
(l'ittoraux : ®r osi on, gestion de | deau, navigation

ressources). D6un point de vue politiqgqgue et strat ®gi gimportandee s

complémentaire. Les littoraux offrent des avantages pour le contréle maritime, tandis que les terres intérieures sont
essentielles pour la défense territoriale et le maintien de la stabilité économique (usage des cétes comme zones

terr
itto

de défenseoud 6i nvasi on). Les pouvoirs politiques ont toujours <ch

construisant des fortifications cotieéres pour protéger les ports et des citadelles dans les terres pour sécuriser les
routes commerciales et les ressourc e s . On peut ®voquer | es strat®gies
pui ssances |ittoEal eaermers med hntd®d ogum.ues, | 6®t ude
repose sur une approche interdisciplinaire combinant archéologie, géographie historique et paléoenvironnement.

déext e
conjoin

Les m®t hodes de fouilles sp®ci fiques et |l es technol ogi es

géographique (SIG), le LiDAR permettent de retracer les réseaux de circulation entre ces espaces, tandis que les

analyses isotopiques et p®trographiques aident ~ ident
taphonomiques et des données lacunaires). L6 anal yse des sites [fouilles c¢ctt

i fie
“res

portuaires / les foui | | es de | 6int ®rieur (routes, centres de redistri

matériaux, diffusion des objets, provenance des poteries, amphores, monnaies] révélent non seulement les flux
commerciaux mais aussi les mécanismes de redistribut i on des produits © [06int®r
biais des marchés locaux ou des réseaux administrés par les pouvoirs. Evoquer également les enjeux actuels :
protection des sites cotiers menacés par le changement climatique et valorisation du patrimoine intérieur parfois

moins documenté. L6 ar ch®ol ogi e du Il ittor al et de |1 6int®rieur

fondamentale entre ces deux espaces et leur réle dans le développement des sociétés. Bien que les littoraux aient

eur de

des t

souvent ®t® au premier plan en raison de | eur ouverture su

espace tout aussi essentiel, assurant la continuité économique et sociale des réseaux établis. Une analyse

approfondie de ces dynamiques perme t aujourdbéhui de mieux comprendre

intégré ces deux dimensions dans leurs structures économiques, sociales et politiques, en réponse aux
opportunités et contraintes offertes par leur environnement. Mettre en avant les recherches nécessaires pour
combler les lacunes, notamment par des approches interdisciplinaires (géographie historique,
paléoenvironnement).

5) Sujet dbébethnologi e
Plaisir et norme sociale.

Sur 10 copies évaluées seules 2 ont obtenu une note au-dessus de la moyenne et 4 ont obtenu une note

®l i minatoire. Pour ces 4 derni res copies | dexercice
r®dactionnel esDoéwpnmneocrha&nider é 6p®rma®r.al e, toutes |l es copies ay

l a moyenne pr®sentent une ma’ trise plus ou moins part:.i

bases sont trop souvent malmenés par les candidats : les introductions sont trop bréves ou ne problématisent pas
véritablement le sujet ;ilar ri ve que | e plan ne soit pas annonc®
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matérialisé par des titres et sous-titres ordonnés et apparents dans le corps de la dissertation) ; les idées sont trop
peu développées ou les réflexions sont désordonnées, ce qui rend le propos souvent difficile a suivre. Cette année

encore il semble que | dorganisation des jeux olympiques ¢
sb6attendai ent manifestement ~ un suj et onadoncdraité le theume duh  me du
plaisir qudau travers dbébexemples issues de |l a pratique spo
Pl usieurs copies ne font dbéailleurs pas ®tat de v@&@ritables
pluttt part dbdédune success.ilLesujetdkplaisiret@ormeesaciale s invijad poarantlese | | e s .

candidats ~ sodéinterroger sur ce qui dans une soci ® ® d®fin

rapport de chacune avec la notion de plaisir. Historiens, sociologues, anthropologues et ethnologues ont produit
une littérature abondante sur le theme du plaisir, toutefois peu de candidats ont su y faire référence. Plusieurs
candidats ont cité Marcel Mauss sur la question du don, ou Frangoise Héritier notamment pour son ouvrage Le sel

de |l a vie, une copie ®voque judicieusement Michel Foucault
comme Jean Verdon, Alain Corbin, ou Sigmund Freud, qui se sont tous intéressés a la question du plaisir auraient

pu étre évoqués.Une nor me sociale r®f re ° une fa-on de faire ou dbob
val eurs ou des croyances par tlep@srsslewangmede partieldé la subjectovitél ect i f d
humai ne, mais | e monde occidental semble faire de | datteir
|l argement , Le plaisir, et | acc s aux plaisirs, est un des

des cultures. Etre dans la norme est-il source de plaisir ? Le plaisir est-il la norme ? La transgression est-elle source
de plaisir ? Sont des exemples de problématiques qui auraient pu étre abordées avec intérét par les candidats. La

plupart des candidatsontpr opos®s des exemples illustrant comment, au se
pouvait étre un cadre ou un modéle a suivre source de bien-étre. Bien peu ont su contrebalancer cette idée, en
illustrant avec des exemples étoffés en quoi latransgression, | 6 hors nor me et | dexceptionne
de plaisir. Les ®vocations |liant plaisir et sexualit® sont
des copies, tout comme les références aux festivités, a la consommation ou a la gourmandise. La notion de norme
sociale a quant ° elle beaucoup ®t ® ®voqu®e ~ travers : |a
la famille. Ce constat, un peu froid, incite les correcteurs a encourager les candidats a faire preuve de plus
déouverture et dbéoriginalit® " travers |l es exemples s®l ecti
6) Sujet de sciences de la nature et de la matiére

Le vent et les nuages.
Sur 16 candidats ayant choisi la dissertation en sciences de la nature et de la matiére, la moyenne est basse a
5.69. La meilleure copie obtient | a note DieeankrégédéRalBont r ant
de nombreux candidats ne maitrisent pas la méthodologie de la dissertation : une introduction sans annonce de
plan, ou une problématique qui n6 e s t pas vrai ment d®vel opp®e dans |l a suit
développement laborieux et sans fil conducteur. Il semble ainsi important de rappeler les bases de la méthodologie
de la dissertation. Sur la forme, il est attendu une introduction permet t an't déinterroger l es ter
d®gager une probl ®matique et dbéannoncer un plan. Ce plan n¢

capitale de la dissertation permettant de guider le correcteur. Soigner cette partie permet également souvent
d6®vitesujl et ho8&8en suit un d®vel oppement permettant dbdavanc
r ®f ®r ences. La conclusion permet, apr s une rapide une synt
derappelerque | a copie doit °tre relue avec attention pour ®vit
relevé que certaines copies comportaient de trés nombreuses fautes rendant la lecture compliquée et pénible. De
nombreux candidats obtiennent une note en dessous de la moyenne car ils ne maitrisent pas cette méthodologie.
La dissertation attendue ne doit ni étre un cours de biologie, ou de géologie, ni un cours de physique ou de chimie.

Si le sujet porte sur une thématique de sciences de la vie et de la nature , il est attendu du candi
des connai ssances scientifiques, doOohistoire et de philosopl
pens®e sur |l e sujet demand®, ~ | dappui de r @fpchésmang s hi st or
le monde des musées et du patrimoine sont bien évidement un plus. Il est a noter que la quasi-totalité des candidats

ne donne aucune r ®f ®rence bibliographique, comme si |l es sci
lestpourtant attendu des candidats, quéils montrent | eur cul
propos en |l e structurant. Au |l ieu ddéembrasser | e sujet et d
le sujet plus ou moins maladroitement vers une thématique que le candidat maitrise ou aurait souhaité traiter. Ainsi,

|l e sujet no®tait pas ¢ |l e changement <climatique €&, m°me si
| 6i mpact de | d6homme, | end®nai etpaesnonmapgless ILa th¢bamodynami
d®finition des nuages, masses de gouttelettes dobéeau ~ | 6®t

différence de pression, invitaient a penser les relations entre ces deux éléments, notamment en tant que vecteurs
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de transport dans |l a r®partition de | deau dans son cycl e.
suit : maitriser, mesurer le vent et les nuages ? le vent et les nuages, une relation en déséquilibre ? Retrouver un

®quili bre ? L o6daehidededlnise®aschuayaRtmis en évidence la pression atmosphérique, les

avancées apportées par le physicien Louis-Joseph Gay-L us s ac , |l es travaux dOoAl exander V
comme le pere de la météorologie moderne étaient des références en histoire des sciences qui auraient pu amener

une contextualisation historique du sujet, ce qui était globalement absente des copies.
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Premiére épreuve écrite des concours internes

- Libellér ®gl ement aire de | 6®preuve
«La premi re ®preuve ®crite ddédadmissibilit® consi st e
caract re culturel, permettant de vo®rifier l 6apti tud
probl me et lescconagsganc@aei gaatifications acquises (durée : cing heures ; coefficient

3).»

L6®preuve ne comporte pas de programme r ®gl ementaire.

- Forme de | 6®preuve
L6O®preuve repose sur | 6exploitation déun dosrseter c¢comp
de longueurs variées.
Le titre du dossier peut °tre indiqu® sous | a for me
phrases, dobéune citation ou ddune question.

- Objectifs de | 6®preuve

Cette ®preuve nbdest pas un gtcdrespadantietitre do dossgr®n ®r al e s ur
Le travail dobéanal yse et tduslesdocuméntsdoarnisidaris ke dosstemame uy er s u
gue sur | 6exp®rience, tant personnell e que profession
argumentée, et non pas a une simple restitution, sur un probléeme proche de leur environnement

professionnel (actuel ou futur).

Les documents proposés ne doivent pas étre traités de maniére allusive et doivent permettre de mesurer

| 6esprit critiLidabsedncecaddi garaphrase et la clart® c
attendues dodédun candidat.
Afin de garantir | a coh®rence et | 6homog®n®i t® des

candidat sera notamment évalué sur sa capacité a :

- comprendre le champ thématique du dossier, délimiter ses contours et le contextualiser ;

- comprendre, identifier et analyser avec précision tous les documents du dossier ;

- définir et qualifier avec exactitude le probléme posé ;

- sélectionner, hiérarchiser, regrouper et ordonner les informations contenues dans le dossier ;
- définir une problématique ;

- construire et argumenter une démonstration selon un plan cohérent et pertinent ;

- organiser et exposer les idées synthétisées de maniere claire et précise ;

- faire appel a un certain niveau de culture générale théorique et pratique ;

-faire preuve dbdanalyse critique

- traiter le sujet ;

-ma’“triser | dexpression ®crite et pr®senter des qual.
- maitriser le vocabulaire approprié ;

- maitriser le temps imparti.
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Sujet:

Document 1 :

Document 2 :

Document 3 :
Document 4 :

Document 5 :

Document 6 :

Document 7 :

Document 8 :

Document 9 :

Document 10 :

Document 11 :

Patrimoinescontestés

Pour établir votre note, vous vous appuierez sur les documents du dossier
ci-joint.

Liste des documents fournis dans le dossier :

Extrait du site de VilégsdsBancei: ati on des F
https://lwww.apvf.asso.fr/2024/04/11/patrimoines-contestes-le-ministere-de-la-
culture-mene-une-enquete/

Extrait de -12a51Lodund62d@8embre 2023 re
humai ns appacrolelneacntti canusx publ i ques

Les restes humains dans les musées
Fouilles arch®ol ogidqwBse | dayci Maitii miequ

Mu sldel DSI ECKTr a@fnitci qquit e®sGetty Muse
tr ®s drtsaldodnnéa,i ssancge ldbea oButt 202 2.

La statue de David de Pury, Neuchétel (Suisse)

Premi re @®pid fFeSdemite recmosqu®ee 28020

Thomas BExpodiveitdan | a Phil hanemoncenogr
de D¢rer eT®SI@awditaai 2024 [en | igne]

Extrait de https://www.flair.be/fr/society/societe/la-joconde-attaqueactivistes/

France 3 Picardie, reportage, 18 aolt 2015

Extraits BorDENEMickd emi |l | iers de cahier
pour | es chercheurs cinqgéhas Magpdleds jlaens
[en |l igne]
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Eléments de correction 2024

Quelgues points négatifs saillants :

Le niveau dbdexpression

Lescopesndbayant pas un niveau satisfaisant dobéexpression en | al
du concours n®cessite en effet une aisance ~ | 6®crit qui ne
L6®quilibre entre |l es document s

La non-prise en compte de certains documents, qui est sans doute le reflet du désintérét de certains candidats pour

déautres sp®cialit®s que |l a | eur, a ®t ® sanctionn®e. Cel a

des cahiers de doléances ; sujet pourtant connu et facilement analysable méme hors la spécialité archives. De

méme, la proposition sur la réaffectation au culte de sainte-Sophie & Istanbul a été éludée ou a généré des contre-

sens. Léoexposition M®t al " I a Phi | h dammanbre de candidats, @tes | e me n t P
bonnes analyses ont été rares.

Les contre-sens et « opinions personnelles » :

Plusieurs documents (Sainte-Sop hi e, f o u i-Bellag, dNeuttteétel | nfugéa Bragonard) ont généré des

contre-sens, dont certains laissaient apparaitre une confusion inadmissible en tant que fonctionnaire entre opinion

personnelle et analyse. Il y a bien sdr souvent plusieurs points de vue sur un sujet mais ils doivent rester dans le

cadre ddéune r ®f 1l exion doéor driapg exéemple deprogramines politiquestiésatdle®e . La me
élections est évidemment a exclure.

Léordre des: documents

Certains ont suivi | ordre des documents et ont-paeties. de ce f
Beaucouponttraittlesuj et par sp®cialit® ce qui no6®tait pas non plus
dans | a contestation aussi bien dans |l es archives, | es mus:
monuments historiques et | dinventaire.

Les meilleures copies :
Ce sont celles qui ont traité tous les documents et les ont intégrés dans un plan équilibré et problématisé, enrichi

déautres RBxempdbiestroducti on, il ®t ait souhaitable de bien
notant au moins son ampleur et la diversit®, non r®ductibl
candi dat ®tait aid® en cela par | e document volontairement
sb6binterroger patumonialxe contestds) Gettains candidats ont tenté, parfois avec bonheur, des

typol ogies de patrimoines contest®s. Dobéautre part, il ®tait

Cela pouvait permettre de problématiser un plan. Mais il était important également de se poser la question du «

comment ». Sur ce dernier point de vue, on aurait tout a fait pu imaginer un plan articulé autour des moyens de

contestation : judiciaire, financier, contestataires, politiques, etc. ; mais aucun candi d a t ne | 6a tent ®.

Les copies les mieux notées: d ®montr ai ent final ement | i nt ®r °t des can
contemporaines. A contrario, le désintérét de certains était trés perceptible, ce qui ne parait pas en adéquation

avec | a v dutiom prof@siodnzl® des candidats.
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Deuxiéme épreuve écrite des concours externes et internes

- concours externes

- Libell ® r®gl ementaire de | 6®pr euve
«La deuxi me ®preuve déadmi ssibilit® consiste en u
commentaire de plusieurs documents se rapportant a une option choisie par le candidat lors de
|l 6inscription au concours (dur®e : cing heures ; <coef
Le choix de | 6option est d®termi n® par | eslesquadlasx de | a

le candidat concourt. Certaines options sont communes a plusieurs spécialités.

A.- Options proposées aux candidats concourant (concours externes) pour les spécialités Archéologie,
Monuments historiques et inventaire, Musées :

Archéologie et hist oi re de | 6art et des civilisations de |
mésolithique.

Arch®ol ogi e et histoire de | dart et des civilisatio
des métaux.

Arch®ol ogi e histori gquegalldeomai Fe ajpjoequadeé” | 6&pfin du X
Arch®ol ogi e et hi stoire de | 6ar-toneai ndejsusaqiuvialui s\aet i
apres J.-C.

Hi stoire de | 6art et des <civilisations du Weoyen Ag:
siecle.

Hi stoire de | 6art et des civilisations de | 6Europe
Hi stoire de | 6art et des <civilisations dans | e mond
Arch®ol ogie et histiosati des |l dart0Egypdes amnwi que.
Arch®ol ogi e et histoire de -Qribndantiqueet des <ci vilisatio
Arch®ol ogi e et histoire de | dart et des civilisatio
Arch®ol ogi e et hicsitvdilries ade olnésardte edtdldnedse et du monde
jours.

Arch®ol ogi e et histoire de | éQent (Che¢, Jagom,setc.¢idesi | i sat i
origines a nos jours.

Arch®ol ogi e histoirelddfrdgutt edtsdoesi gi wnielsi Samios
Arch®ol ogi e et histoire de | dart et des <civilisatio
Arch®ol ogie et histoire de | 6art et des civilisatio

jours.
Ethnologie européenne.
Histoire des techniques et patrimoine industriel.

B.- Options proposées aux candidats concourant pour la spécialité Patrimoine scientifique, technique
et naturel :

- Histoire des techniques et patrimoine industriel.
- Patrimoine et sciences de la nature.
C. - Options proposées aux candidats concourant pour la spécialité Archives :

-Documents déar chi v dasfin duul8® skelg amalysd gtecommentaire historique et
diplomatique). Cette épreuve fait appel a des connaissances en paléographie, en latin et en ancien
francais.

-Documents doasieclkeanmsejsursdu 19

Les candidats qui concourent dans deux spécialités, autres que la spécialité Archives, choisissent une

des options figurant sur la liste mentionnée au A ou au B, selon qu'ils ont ou non choisi la spécialité
Patrimoine scientifique, technique ou naturel.
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Les candidats qui concourent dans deux spécialités, dont la spécialité Archives, choisissent une des
options figurant sur |l a |iste mentionn®e au C ainsi
(au paragraphe) précédent. »

- Forme de | 6®preuve

Le sujet se rapportant 7 | cammligat (ROooptions)cameante 4 dbcumente c hoi s
indépendants les uns des autres. Les documents ne sont pas légendés (sauf cas particuliers).

- Objectifs de | 6®preuve

Cette ®preuve a pour but déappr ®ci er Isaentiigue®duy si on e
candidat, son aptitude 7 anal yser et " critiquer u
présentation du commentaire.

Léobservation de chacun des documents doit amener

dumonumentou de | 68®] ®ment pr ®sent®, son identification, s
analyse stylistique, soi l sbagit ddédune Tuvre dbéart, [
et de [ 6int®r°t du document .

Afin de garantir la cohérence e t | 6homog®n®i t® des <crit res dobébappr ®ci

candidat sera notamment évalué sur sa capacité a :

- regarder et/ou lire un document ;

- définir une problématique ;

- construire de maniére ordonnée sa réflexion selon un plan clair et cohérent ;

- identifier (par exemple : dater, attribuer, l ocaliseré), d®cr i
rigueur et précision chaque document ;

- argumenter une démonstration étayée sur des connaissances scientifiques solides et des
comparaisons pertinentes ;

- d®gager avec exactitude |l es sp®cifjicit®s et | 6ori

- contextualiser et mettre en perspective chaque document ;

- faire preuve dbanalyse critique

- ma’ triser | ritecekppéseatsr des qualité®rédactionnelles ;

- maitriser le vocabulaire approprié ;

- maitriser le temps imparti.

concours internes

- Libell ® r®gl ementaire de | 6®preuve
«La deuxi me ®preuve déadmi ssibilit® consétsde e en u
commentaire de plusieurs documents se rapportant a une option choisie par le candidat lors de
|l inscription au concours (dur®e : cing heures ; <coef
Le choix de | 6option est d®ter mi n® paroullaeslesqualléasx de | a

le candidat concourt. Certaines options sont communes a plusieurs spécialités.
A.- Options proposées aux candidats concourant pour les spécialités Archéologie, Archives,
Monuments historiques et inventaire, Musées :

- Archéologie et histoir e de | 6dart et des <civilisations de | 06E
mésolithique.

- Arch®ol ogie et histoire de | 6art et des civilisatio
des métaux.

- Arch®ol ogie historiquegaldeomai Fe apecequdé” | 6®pbigmedu >

- Arch®ol ogie et hi stoire de | 6arrtomati ndgausqudiabli vat
apres J.-C.

- Histoire de | 6art et des <civilisations du Moyen Ag
siécle.

- Histoire de |l dart et des civilisations de | 6Europe

- Histoire de | 6art et des civilisations daous. | e monc

- Arch®ol ogie et hi st aiiroensdedel darEtg yeptt ed easntdiqwiel.i s a

- Arch®ol ogie et histoire de -Oriénaantiqueet des ci vilisati
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- Arch®ol ogi e histoire de | 6art et des civilisati

- Arch®ol ogi e t histtoisrae i deas| @la@rtl 6éeinhdeeetcidui monde
nos jours.

- Arch®ol ogi e et hi stoire de | fdentt(Chieet Japbe stc..gdes i | i sat i
origines & nos jours.

- Arch®ol ogie et histoire drgueled arigitesé&nbsjalirs.s ci vi |l i sat i

- Arch®ol ogie et histoire de | d6art et des civilisati

- Arch®ol ogie et histoire de | dart et des civilisatio

jours.
- Ethnologie européenne.
Histoire des techniques et patrimoine industriel.
Histoire des institutions francaises.

B- Options proposées aux candidats concourant pour la spécialité Patrimoine scientifique, technique et
naturel :

- Histoire des techniques et patrimoine industriel.
- Patrimoine et sciences de la nature.

Les candidats qui concourent dans les spécialités Archéologie, Archives, Monuments historiques et
inventaire, Musées choisissent une des options figurant sur la liste mentionnée au A.

Les candidats qui concourent dans la spécialité Patrimoine scientifique, technique et naturel choisissent
une des options figurant au B»

- Forme de | 6®preuve

Le sujet se rapportant ~ | 6opt L9options)campante 4 dbcurgente c hoi si
indépendants les uns des autres. Les documents ne sont pas légendés (sauf cas particuliers).

- Objectifs de | 6®preuve

Cette ®preuve a pour but ddéappr ®ci er la pr®cision ef
candidat, son aptitude a analyser et a critiquer un document , ses qualit®s dbobc
présentation du commentaire.

L6observation de chacun des documents doit amener

du monument ou de | 6®I ®ment pr ®s e n tit@re camplétéepadma t i f i cat
analyse stylistique, so6il sbéagit ddébune Tuvre ddart,
et de I 6int®r°t du document .

Afin de garantir | a coh®rence et | 6homog®nds, le® des ¢

candidat sera notamment évalué sur sa capacité a :

- regarder et/ou lire un document ;

- définir une problématique ;

- construire de maniére ordonnée sa réflexion selon un plan clair et cohérent ;

- identifier (par exemple : dater, at t r jdéarire,ranalyseroet @inmester raged
rigueur et précision chaque document ;

- argumenter une démonstration étayée sur des connaissances scientifiques solides et des
comparaisons pertinentes ;

- d®gager avec exactitude | esquegoument;i ci t ®s et | 6ori

- contextualiser et mettre en perspective chaque document ;

- faire preuve dbéanalyse criti

- ma“"triser | 6expression ®crit

- maitriser le vocabulaire approprié ;

- maitriser le temps imparti.

que
e et pr®senter des qu
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Sujets

L6®preuve ne fait | 6objet dbébaucun programme. Les | ®gendes sont

x  Document 1 : Moulin Quignon (Somme) et le plus ancien Acheuléend 6 E u r du plad-Ouest

Le gisement de Moulin Quignon (Abbeville, Somme )hiset pr®s ent e
de@dch®ol ogi e pr®hhistoriqgue en Europe occidenhail ede ERpil toh ¢ ®
(178868) , il occupe une ancienne carri re de sables et gravi
fossiles de grands mammif res et@nde®diil ud/u stnrnieess ILiat hdi ®muoenss t q
associ attomgraphi que entra’  na, “ partir de l1lé8&dreme |lavecchanai
esp ces animalesl djspartuessehaupdrnaentniogwirti®t ®n nd@&pintatd onal e
devint anb j 1636 B rl t anrttersover ses ° | a sdintee mhe dlii bubl ®c buwmai ne d.
contexte analogue ~° cel ui d eisb sge rhvaact hi eosn éa npart ®@hmi sqtucer idgeu ecse.t Soi s
concl @wrle ®tuai t r ®cent, cela ne quea. ce&pleadfainh ¢pgas aAanm®Es | h8 GO
@ut henticit® des restes humains exhum®s par |l a suite, mai s

depuis plus de vingt amesssefnuriernt dmiss esso dgornoaitc® tpdeessalnotu vsruire rls

Boucher de Perthed "qui®mdtnaRire®st “j Usaqypd ce. Les bifaces caract
furent ainsi consi d®r ®s comme r ®cents et i ntarnocd ueinAnseati@.audul e
pa extrapolation pieemdud @miutt ede r®du diidurnt® tlent ad &GClewmdd deoyr ®h at
D

AubtMesoidld ®oAuf rsamsucd,lsgi semMeMdul in Q@i gmenpe w nstuGrc’itt @ ds
pr ®hi saarcenss des sduBcveinrneinets ;quoiubl i ®es pendant plus de 150
place et @oandMes®@®esdasi onak dat @wrnel Ipeo urMNHEN)r martg@®@n® ¢ red®
2012, entra " nantddhanmuseaenppbgrcamme de prleashceirecnhse pceounpslaecnmeen ta
déEuroepteld\cheul(l&etnt@vusn|otrd|ugueemerrrptl|aqupa®alsaabdzleocalalusadlmon,
systddner r & d suevdcatnislearsvi@ rodd 8o mmbelal heur e ulsepsmb ht caantcii cemsn e s
donnageee wd nf or matiransgrsaprhay igs e sle adti.s p a rpirtoigo mdsess avrer ietr e s

@& r b anideftaiucbnod#rbgose dialdlssee c omd ed iX®*X i rceé rcaictpd e s f fl iaeoirlr ®l ati on
deMoulQiun gaoeceassut géesemexplspialr ®8idaemneee Wlxe €ar r iCarrepse a Li®en ,
todeusxi t s®sa haute terrasse alluviale (terdassesrvdus amdamrt de |
maxi nmuema al | ®e, d#ub bne WiiBllle m NGF Pe x adnearr c hbs s e a iptr @ wiatnless

secotnidedisl e at out pomsggsosi ti onner et de cartographier |l e gisem
accesdahbkterraame ur bai ne. Entre 2016 et 2019, de nouveaux sond
dans son environnement i mm®di at par une ®quiipe ddioenrerceher che
Ant oCesp®r ab npenrsidd s entanfipepkl upiiaheepplcecenst i tu®e de sables et
en place recouvrant | e pabineiior rdeg eluax Smammea achand el @ rsodhbdt rdat
ESR (r®sonance de r®miln s®leesc tpraarntigquuaedez t T oi s ®chantill ons pr @
cette s®rder adahwuviatBbIl M 16, soit entre 65746 keat BP2)1, kcae BgPu i ( niooyu
ter mamagei e md ndu g ikerliteent ehmmd t®cl at s, 15 crewsc leRu squ actirneq phii fcaes f e
ont en effet ®t ®a sde®cdevyed®pl s, adans plusieurs ensembl es st
techni gwenog®ni®i t ® de | eurs ®tats de surface ont conduit ~ ex
de errpba®ci sringPéda stulrger smcto.ns ®qule'n@gear t e d®c b s damitsess

d®p ¥tl u1vipeetlitl ®esa lem®6r7¢6 6 50 B P, euemani &®&memt i nt er venabaredompr s |
Une partie sidgdiufsitadtei vdee dveo ull i n QuWiogireo nic & re and tid®@ir riraeal ceiqveer d u
Pal ®ol edkepgemit ®mei gdiagespaumameneur ope. Ce technocompl exe se

des galets am®nag®%wcdtat dmeiscadd @iped®nd Bbdlse.agr ®skeat s ednec e
bi f adc®enso nttoruet gL éetsec hnol io@afeas- onbh e f actiaadd reti n enmé n r p ahkRoenso
Hei del beirlggyh sias&5d0e 000 anMNorddedndsr andd@&@ns ces codondusitone, de Moul

Quignon peut °tre class®e par mi |l es premi res expressions ac
dan@nsemble igf®ementr de La Noira (Brinay, Cher ) odut sluire |l e si
(Baili €atreggconnaicomarnudd®e o uvmar tee viel | st paensapideéldc heul ®en
vers | e ®worpdke,deauléccurps®rd ode froidelw( MpbBé 4869 i omarvgpnaa itlad r e

Crom®ri en.

El ®ments tattendus

-identifier |l e gi sement du Pal ®ol ithique ancien de Moulin Q

Pl ®i stoc nkRl d®bac Wde moyendi et osiaogt apbi d@®declad i Prn®Hhiest dirrae .

de Boucher de-P&6G8)hest (l11883r7appel de | a pol ®mi que qui a suivi
1

€ (1863) seront valoar doss®errbgecasdrdat paubie investi ssement
apr s cette controverse, dans | e contexte de d®nonciation de
-positionner | e gisement dans |l e syst me de terrasses alluv
dAbbeville, et en d®duire sa position chronostratigraphique.
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en int®grant sl edsatra®d wintsatpardeE SR sur quart z. Le candidat ma’ t

dapplication et les |Ilimites de cette m®t hode verra sa copie
obtenus sur s®di ments et quesklglesonéeéstehgestaeresh®®gagement at
-d®crire | ésndu&nmoriines Id thique il ]l us@pr®@ss elnelAr f bpfagrisPRE®hetud ®

restituer Gmuchs®@&dsn®qdueenice de EMpbULIl tcht Qui ba s reinn fd&rceonucleesntquen t e
pal ®ocul turels et tenter de construire @&@xpancsetotne dbua speh ®nno mme
acheul ®en. La mobili atirers dce tre®f @rérvant” deé ce technocompl e
oceind al e viendra utilement enrichir | e commentaire autour de
(ltalie) pour Akl &mdMgatlrér),i, MaeueGar(penti er (AbbFervadd e{Q,iSvomnmke) ,
Taut avel ,-OPye®nha&peosusr |-88 SI M 14

- exposer | e caract re excepti @®@cresll | ele e cradrp @@rdi@&ctoudi er tveu e ”
pal ®oant hropol ogidfjaureo (Heiaddlaktdrogmendi s " des ®cosyst mes var
p®j oration cl icmadn glue()di fcfhu ®in@n rapide et ~ tr s vaste ®chel
auss@® hpnaolgr aphi que (succ s du fa-onnage bifaci-ahtleakesbdtitut
Mode 1 par des industries ° bifaces polyfonctionnel s)

Document 2 : Homo Sapiens et la transition du Paléolithique moyen vers le Paléolithique récent a Bacho Kiro
(Bulgarie).

D®couverte en 1890, |l a Grotte de Bacho Ki r of,notemmerBsols¢gpar i e, a
direction de Dorothy Garrod en 19387 et consti tue | 6un des gisements de r ®f ®renc
|l es rythmes de |l a transition du Pal ®olithique moyen vers | e

recherches sur le site en 2015, sous la direction de Jean-Jacques Hublin (Max Plack Institute/College de France), a

permis de réexaminer la stratigraphie directrice du site et de collecter des restes humains complémentaires de ceux

découverts dans les années 1970, principalement dans le niveau aurignacien (B). Cing restes humains i une dent et

cing fragments consi d®r ®s comme i nd®tientpuiémednssen évilebcedassue de | 06
|l es niveaux du Bachokirien, variante r ®gi orecadrsed ladreéthoded | ni t i al
bi omol ®cul aire ZooMS (Zooarch®ol ogie par spectrom®trie de ma
de collagene, cette méthode entre dans le champ des études paléoprotéomiques. Peu destructive, elle permet

doi dentsi friagri deement de quelle famille (voire genre oOouU esp CE€
détermination est ensuite affinée par le recours adestestsg ® n ®t i que s . En | a circonstance, c
et combi n®e de lifnaensalfyossesideess pertotl®@ s®quen-age de | 6ADN anci e

au milieu des milliers de fragments osseux mis au jour sur le site. La réalisation de datation 14C sur ces vestiges et le

s®quen-age du g®nome des ipedediJvi dudl a npeemips @cils@®qu 6©ge de c
dans une fourchette coh®rente comprise entre 46 et 42,5 ka c:
humaines modernes étaient présentes en Eurasie au tout début du Paléolithique récent. Certains individus de Bacho

Kiro ndéont aucune proximit® g®n®tiqgue d®tectable avec des po,
des relations étroites avec des groupes connus en Asie. Il ressort donc de cette étude que lapopul at i on do6homme:
modernes de Bacho Kiro relevait de gr ou pQrientgsiatiqueihyads5090 d 6 Ho mo

ans. Porteurs dbéune culture mat®rielle originale, ils se dis
unei ndustrie |lithigqgue essentiellement | aminaire int®grant ®ga
outillage de pierre taillée est attribué au Proche-Orient au « Paléolithique supérieur initial » (Initial Upper Palaeolithic),

technocomplexer econnu depuis | e D®sert du N®guev jusquden Europe
confins de | 6Altapy et de | a Mongolie, dbdautre part. Ses aute
et ont produit les premiers objetsdeparur e i ndubi tabl es d®couverts en Europe, expr
nouvelle.L6anal yse de | eur ADN a confirm® qudils avaient ®t® en
4% de génome commun), et ce pendant une longue période de coexistence, couvrant plusieurs millénaires : ces

interactionssontpeut-°t re © | 6origine de |l a diffusion, dans | e monde n®as
Pourtant, cette vague de peupl ement nda lgBds@ilénaires ladiffugiane , ni d®
de |l a culture protoaurignacienne, autour de 42 kdeala elal BP, b i
s6inscrit dans un ph®nom ne de plus | ongue dur ®eyemeRtc| ai r ® p
attribu®es jusqudici " N®andert al . -Rarsersderznharovidea RJ)racorinte ¢ h n o c 0 m|
autour de 45 ka cal BP de | a Pologne jusqubdaux Cles britanni
de J.-J. Hublin,ont permis dbéattribuer °© Homo Sapiens, sur | e fondemert
|l a grotte ®ponyme doéllsenh®°l e, ° Ranis (All emagne : HUBLI N e
Grotte Mandrin (Malataverne, Drome),uned ent de | ait do6éHomme anatomi quement moder
dans | e niveau E attribu® au N®ronien a pour sa part permis

de 10 000 ans, autour de 54 ka cal BP (SLIMAK et al., 2022).
Eléments attendus :
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- identifier le gisement de Bacho Kiro (Bulgarie), restituer, dans ses grandes lignes, son archéoséquence (Moustérien,
Bachokirien/Initial Upper Palaeolithic, Aurignacien) et préciser sa contribution a la connaissance de la Transition du

Paléolithique moyen vers le Paléolithique récent en Europe orientale ;

- analyser successivement les documents A et B et isoler les données relatives a la position spatiale et stratigraphique

des restes do6éHomo Sapiens d®couv eaHirs. Ul dévelsppeidnens méthodalogiguee s r ®c e n
relatif a la méthode utilisée pour identifier ces vestiges (analyse paléoprotéomique par ZooMS, décryptage génétique)

est attendu. Le candidat devra également présenter les différentes méthodes de datation utilisées (radiocarbone,

comme pr®sent® en C ; s @gnaissanceadg k& puBlibalon-sobircel a fart ingact) et, le cas
®ch®ant, |l a mani re dont elles ont ®t® croi s®es dans | e cadr
- énoncer les principales conclusions et interprétations tirées de cette étude pour la connaissance des premiers
peupl ements déHomo Sapiens en Europe : pr®sence de | 6Homme =&

moins, longue coexistence avec Néandertal en Europe, forte mobilité des groupes humains dans| 6 Anci en Monde,
déduite des contrastes forts relevés dans les génomes séquencés, etc. ;

- restituer ces données paléoanthropologiques dans leur contexte chrono-culturel et paléohistorique, en regard

notamment des connaissances relatives aux industries lithiques dites « de Transition ». La consultation du Document

D aidera | e candidat ~ concentrer sa r®flexion sur | &lnitial
Proche-Or i ent jusquden Asie centrale et en Europe orientale ;

- proposer un argumentaire original sur le caractére précaire des scénarios explicatifs proposés pour rendre compte

des conditions biologiques et culturelles du basculement du Paléolithiqgue moyen vers le Paléolithique récent. Le

candi dat sob6appui er a@ertgnonambre deedécowverteseécesnment pubtiées (révision de la position

stra- tigraphique du squelette néandertalien de Saint-Césaire, attribution biologique du Néronien et du LRJ, etc.) et qui

viennent modifier en substance les théories en vigueur sur la substitution de Néandertal par Sapiens.

Document 3 : Une performance technique magdalénienne a Etiolles (Essonne)

Le gisement des « Coudray » a Etiolles (Essonne), fouillé presque sans interruption depuis plus de 50 ans, a livré des
vestigesdec ampement s magdal ®ni ens parfaitement fossilis®s par | es
conservation remarquable, les modes de vie de groupes de chasseurs-collecteurs nomades présents dans la vallée
de la Seine entre 16 000 et 14 500 ans ont pu étre restitués avec une finesse rare. La toute premiére fouille, réalisée

en 1972, a rapidement rev®l ® | a pr®sence des structures doéft
| 6habitation not®e W11 (sui van tjoun avecsoa cercle geadles,)sonffoyer couvertt a mme n t
de pierres et ses d®bitages de tr s longues | ames. LO6organi s:
du campement ont pu °tre appr ®hhend®es sdeipaléatinblogique, dgnslet ocol e ¢
sill age des tr a-Geauthan. lldnfolliseddiff@enteseétudes spécialisées, notamment technologiques,

impliquant notamment des remontages, physiques ou « mentaux » (suivant Jacques Pelegrin 1995). Leur méthode

consist e ° rassembler | es fragments déun bloc de pierre (tail!/
di spersion de ces nioebti,| ipearrst adnatn,s |lebuhrasb idt®@ptl ace ment s. Lorsqudi
les remontages desblocsde si |l ex permettent ®galement de suivr e, geste p
par le tailleur préhistorique. Les études conduites par Nicole Pigeot et Monique Olive ont clairement mis en évidence

la qualité technique des productions lithiquesmi ses en Tuvre par | es Magdal ®ni ens dOoEtI

qui se sont succédé, pendant un intervalle de temps assez court i peut- étre quelques siécles 1, a la confluence de la
Seine et du « Ru des Hauldres » (Pigeot 1987, Olive 1988, Pigeot et al. 2004). Le sous-systeme technique lithique qui
régit ces productions est organisé autour de deux chaines opératoires principales, autonomes ou intégrées en

continuum, visant | 6obtention de support adtdeslanples Ausein r ®gul i e
des différentes unités, le débitage laminaire apparait solidement normé dans son organisation et son exécution, comme

|l 6illustrent | es nombreux remontages r®alis®s sur |l& site. L
dé®voquer un v®ritable style de taille : ce dernier renvoi e

supports recherchés (grandes lames graciles, souvent arquées) et aux choix qui contrélent leur détachement
(implantation de la table laminaire dans la plus grande longueur du volume, conception unipolaire du débitage,
dynamique semi-tournante des enlévements, extraction tangentielle et accompagnée, au percuteur tendre organique),
illTustrant | édappl i cat i onfair pratiguesrégdisremerd tBarsimis pas apmentissage. Ceteev o i r
tradition technique magdalénienne est parfaitement illustrée par le remontage du Docu- ment 3. Ce dernier rassemble

des vestiges enregistr®s au sein de Ipdwnsi tc® aWl le niewnit eosrtg ann e
Elle est caractérisée par la présence d'un cercle de dalles qui marque les limites de I'abri et d'un grand foyer central.

Un arc dessiné par des nucléus divise I'espace interne sur un c6té du foyer ; a I'extérieur, plusieurs amas de silex et

des supports laminaires dispersés témoignent de l'occupation des zones situées autour de l'abri. Par son
aménagement et la distribution générale des vestiges, W11 montre donc de fortes similitudes avec I'habitation U5 qui

lui estimmédiatement sous-jacente. Elle est aussi comparable a I'unité Q/R5 dont l'organisation, quoique moins lisible,
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est du méme ordre. Toutes trois correspondent a des occupations anciennes du site qui a livré plusieurs niveaux
déoccupati ons adafaveutdesantuliptes campphagnes de fouille.
Si I'habitation W11 n'est pas la plus riche, elle reflete par ailleurs I'abondance du silex sur le site, avec un effectif

d'environ 70 nucléus, exploités ou non, pour plus de 13 000 produits de débitage. Surce poi nt , on rappelle
af fl eur ement de silex tertiaire, inhabituel par |l a di mensi on
i mm®di at du site. Cette disponibilit® a assur ® asigaificMihgdal ®ni

en volumes présentant une bonne aptitude a la taille laminaire.

Le Remontage 521 dont il est question ici fait ainsi partie d'un ensemble important d'opérations de taille du silex
conduites au sein de | 6uni to@muh é Etmles, e blacide siex d'dd promvest lacéiéd a est ¢
|l aminaire n'a pas ® ® d®bit® en totalit® dans | a seule unit
enlévements qui ont peut-étre servi de tests), la fin de son exploitation s'est clairement déroulée hors de l'unité et n'a

donc pas été remontée. Lorsque le nucléus est arrivé en W11, il devait mesurer entre 70 et 80 cm de long pour une

masse d'environ 40 kg. La dimension de ce bloc est certes exceptionnelle ; on rappellera cependant que | 6exempl
n'est pas unique, comme en t®moignent deux sp®ci mens d®couve
metre !).

La préparation du nucléus a surtout consisté a faconner I'avant irrégulier du bloc en installant une créte laminaire sur

65 cm. L"ouverture du plan de frappe sbest r®v®l ®e incroyabl
grande di mension et do6orientation oblique. La pr®paration dt
latéral convergent pour dégager un éperon et amincir la zone d'impact. Le coup porté a permis de détacher une lame

un peu plus courte que pr®vue, ne mesurant ¢ que €& 56 cm, du
de | 6onde de chocn® dea dferranciteurr aat ienrt rdad bl oc ddéorigine : | 6®ta
uand ce dernier sobest divi s® en deux : subi tement, pendant

q
ddune pr emisupparts aldgés. De faitgles lames suivantes sont plus courtes (entre 25 et 35 cm néanmoins
'Y et ndont-degpaecetp hétérogemeitée a u

Quoi quobil en soit, |l e fragment distal du nucl ®us a ®t® dof i
qui mesurait encore une quarantaine de centimetres de long, a été repris : aprés quelques percussions données a

partir de la face de fracture (tentatives d'extraction laminaire ?), ce nucléus a été (re)préparé et aminci par la création

d'une créte dorsale. Alafinde | 6op®r ati on, il mesurait encore 30 cm et po
|l aminaires. Nous ne savons rien cependant de son exploitati ol
et n'a pas été retrouvé a ce jour.

On ne peut qubé°tre frapp® par |l e caract re ¢ sensationnel e de
performance technique remarquable. Son analyse donne la mesure du savoir-faire des maitres-tailleurs magdaléniens
doEtiolles et rendoocompmpl eéxel lesgarci $ati t®s artisanales au s
bl oc aux dimensions impressionnantes et la comp®tence techn
|l 6activit® de taill e ®t ai tniems@ugBassin parsien, gaede fortesicerdrainges altueles magdal

et sociales qui renvoient i au-dela de la prouesse ou du défi technique et des enjeux de compétition que ces derniers

recouvrent nécessairement i a des représentations du monde etune maniere¢ do6°tre au monde €& parti.
Eléments attendus :

- reconnaitre les artefacts documentés (nucléus, lames, lame a créte, etc.) et les modalités de leur présentation (sous

Il a forme ddédun remontage | ithique parlapadié proximale desdamdsialcee et de
candi dat devra °tre en capacit® doéidentifier un d®bitage | ami
®nonc®es (conception unipolaire favorisant | @tox derdaatablei on de ¢
l aminaire par |l e fa-onnage dbdébune cr°te envahissante, initial
sO0®l argir, sui van ttoumante deparpmductiensestieteem régaliermpar des enlévements opposés ou

«de flanc e, pr®paration du d®t achement par | a cr®ation doé®p

un geste tangentiel) ;

- attribuer ces marqueurs a un ensemble chrono-culturel donné (Magdalénien) et exposer sommairement les
argumentsquiplai dent en faveur de cette attribution (d®bitage ®I abo
par ailleurs et impliquant des connaissances et savoir-faire complexes transmis par apprentissage). Restituer
chronologiqguement et géographiquement ce technocomplexe dans le paysage culturel du sous-continent européen au

Paléolithique récent ;

- démontrer que les grandes lames obtenues, aux caractéristiques morpho-techniques hors normes, ont été taillées

par de véritables virtuoses, suivant un processus opératoire poussé a ses limites physiques, dans une dynamique
d®passant tout enjeu fonctionnel ou pratique pour recouvrir

- développer un argumentaire sur la valeur culturelle et sociale de cette performance technique, en regard des

connai ssances sur | 6organisati on dld5kasaBP) :®did®de ladraditionafortf i n du M
encadrement social, rigidt ® des normes techniques, dynami qgues doé®mul ati o
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collective) envi sag®es en miroir des objectifs traditionnel
magdalénien, etc.

Document 4 : Le Grand Panneau orné de la Grotte Chauvet (Ardéche)

La Grotte Chauvet (Vallon-Pont-d 6 Ar c , Ard che) a ®t ® d®couverte il y a 30
spéléologues : Jean-Marie Chauvet, Eliette Brunel et Christian Hillaire. Cette cavité a été étudiée depuis trente ans par
une équipe de recherche pluridisciplinaire placée sous la direction de Jean Clottes, Jean-Michel Geneste puis Carole

as

Fritz. Inscrite sur la |iste du Patrimoine mondi al de | 6 UNE S
qualité esthétiguede s mani f est ati ons graphiques quobelle renferme et de
t ®moi gnages connus des productions artistiques de | 6humanit®
en évidence par plus de 80 dates radiocarbone : les passages humains les plus anciens, autour de 36,5 ka cal BP, se

situent h | 6Aurignaci en, et | es plus r®cent s, entre 30 et 3

obtenus dans plusieurs domaines de recherche (paléontologie, géologie, archéologie, datations physiques) fait de
Chauvet le site orné non seulement le plus, mais le mieux daté au monde. Parmi les 435 figurations animales
recensées, mammouths, félins, rhinocéros et ours représentent pres de 65% des espéces déterminables. Ces animaux
redoutables, en g®n®r al non chass®s, apparaissent ensuite tr
sont les chevaux, les bisons, les aurochs, les bouquetins, les cerfs (dont des mégacéros), les rennes, et
déexceptiagerel des bimfs musqu®s, de-°lirleo W, bdsdiguratiprss mumhines e et p e

sont beaucoup plus rares : elles comprennent | e bas du corps
sexes féminins et des mains rouges, positives et négatives. De multiples ponctuations de grande taille, faites avec la

paume de |l a main enduite de peinture, ¢ Qeas gechnigueseutiliséesl 6 une de
comprennent | 6estompe pour mod el teuragd peur lesddira ressortii, etlarechericke des ani
de | a perspective. La gravure, | e fusain (charbons) et | a pe
aussi anciennes a boulevers® nos conc e prtquippensandePaléolittaquegen s e e
comme apr s, a connu plusieurs phases dobéapog®es et de d®cl i
Chauvet a clairement mis en lumiere le développement arythmique des expressions graphiques préhistoriques,

remett ant en cause | es th®ories doéune ®volution |l in®aire et (
composition pariétale illustrée par le Document 4 correspond au principal dispositif figuratif de la Salle du Fond. Cette

derniére constitue le dernier espace accessible de | a Grotte Chauvet et un
paysage souterrain que par | es repr®sentations qui ornent se
le volume des parois, alternant profondes alcéves etvast es saill ants, participent de | a
pariétales. De fait, cette salle présente le plus important ensemble orné de la grotte, qui se concentre surtout dans sa

partie m®diane. Les panneaux occupalnor st oquitee Ilea vpoalrunmee sgda®ilcahreg

de la Galerie des Mégacéros. Cet ensemble, majeur par ses dimensions et sa composition (articulant panneaux des
rhinocéros et des lions) exploite la géométrie de la paroi, marquée par une alternance de redents abrupts et de profonds
rentrants, certains dbéentr e e ukesprememaesdins, giaemérquabkes sdient-ilg, ®r i t abl e
sont espacés et sans rapports évidents les uns avec les autres. On peut distinguer parmi eux trois groupes successifs
qui ne sont pas illustrés sur le document et sur lesquels nous ne reviendrons pas ici. Se développe ensuite le Panneau
dit des Rhinocéros qui occupe un plan avancé de la paroi. Il a été entierement peint et présente une construction
spectaculaire:lespect at eur est frapp® doée mbsie®eingeaos, dintplusiearsirapvéteatési on de d
en perspective par un ingénieux procédé graphique faisant intervenir la multiplication de leurs lignes de dos. La partie

supérieure du panneau est ainsioccup ® e par | a figure i mposante doéun rhinoc®ros
nasale recourb®e vers Il odarri re. Le m°me sujet a ®t® dessin
cornes appartenant aux versions antérieures qui subsistent, créant une sorte d 6égho » autour de la téte. Trois lignes

de dos viennent se raccorder ° ces cornes suppl @medet ai r es,
mouvement i et créant des plans successifs. Toutefois, pour que le dernier rhinocéros se détach e c |l ai rement , | 0i
visuel des sujets précédents a été atténué, soit en estompant le pigment noir, soit en le raclant. Ces figures sont

pr ®c ®d®es de plusieurs images de f®lins, certainestesr s i mpo:
On identifie ainsi aisément trois énormes tétes de lions regardant avec attention vers la gauche, dont chacune mesure

plus de 0,60 m de | arge. Leur r®alisation t®moigne dbéune gr a
calcareaét® racl ® puis ®tal® du bout des doigts afin de modeler d
| 6ani mal . Le travail du fusain et dbébestompe restitue m®ticul

larmier, oreilles rondes, etc. Le masque noir autour des yeux retranscrit sans doute une différence de couleur sur

| 6 ani smanhe. Onuistingue par ailleurs quelques superpositions : les dessins noirs ont en partie effacé des

peintures rouges préexistantes, que les ours avaient déja griffées. Parmi ces vestiges, une série de ponctuations

correspond peut-étre a des points-paumes, similaires a ceux repérés dans la partie avant de la grotte.

Au centre du dispositif, on retrouve un escontousioetétélasquisséss e mbl e s
par raclage pr®al ablement ° la r®alisation du desismas de | 6an
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nonensonseini, on distingue des mammouths et des rhinom®&des ainsi

la roche (en haut ~° droite). Léensemble vient en quelque sor
et leur donner une évidente formule de continuité. La partie droite dite du Panneau des Lions est la plus spectaculaire.

Quatretét es de bi sons vues de face occupent | dangle entre | a Nic
suite. Sur la droite, la scéne pourrait représenter un groupe de lions (males et femelles) chassant ces bisons. La quasi-

totalité des animaux estt our n®e vers | a gauche, donc vers | 6entr®e de | ¢
fantastique ornent le pourtour du panneau. Au pied de la paroi, dans sa partie droite, les archéologues ont identifié une

petite accumulation de charbonsquinesemble pas correspondre ™ une structure de cor
il débune r®serve de pigments destin®e ~ | a r®alisation de ce
Eléments attendus :

-identifier |l e dispositif pari ®t al ¢ 0 mme€hauvét (Vallen-Pdne-cs 6 Arucv,r es e
Ard che). Le cas ®ch®ant, nommer | es diff®rentes composante
Panneau des lions ») et localiserlepanneau orn® dans | a Salle du Fond, espace s
mais | e plus investi par | dart pr®historique. Du fait de | a v
consi d®r ®e comme un attendu de | 6®preuve et une condition de
- replacer ces manifestations graphique s dans | eur contexte chronologique. On att
caract res sp®cifiques de | d6art pal®olithique de |l a Grotte (

datations physiques r ®al i s ®u&e pdni, unelév¢loppamentméthodalogidue relatifadav r e s .

nature des échantillons prélevés (charbons de bois), leur représentativité et la méthode utilisée (datation 14C par

spectrométrie de masse par accélérateur : AMS) est attendu. A cette étape, les probléemes liées aux contaminations

des matériaux organiques pourront étre rappelés, ainsi que les solutions développées pour les réduire ; il en va de

méme des enjeux de calibration des mesures dont les outils pourront étre mentionnés, ainsi que ceux permettant de

redui r e |l es mar ges déincertitude. Un bref ®t at des di sc
(Aurignacien/Gravettien, Clottes et al. vs. Gravettien/Solutréen, Bahn, Combier et al.) sera également apprécié ;

- sur ce fondement, commenter la composition graphique de la paroi gauche de la Salle du Fond datée de 36,5 ka cal

BP et consi d®r ®e comme une des cr®ations artistiques majeure
a démontrer sa cohérence formelle, son organisation générale, sa construction dynamique et sa dialectique.
Séappuyant sur | a narration de | 6ensemble, il est par ailleu
(sc ne de chasse par des carnivores, déapar-de ! FRI 5 o mbd g AOGIEL
apparente de |l a composition, | es copies mettant en exergue |
(gravures et figures rouges estompées sous-j acent es, parfois recoup®es par des grif
De m° me, une r ®f |l exion sur | a morphologie de | a grotte, Il e r
ces paramétres dans la com- position générale sera considérée comme pertinente, en reprenant éventuellement la

thése de J.-M. GENESTE (2020) sur la dialectique entre le visible et le caché dans la cavité, suivant en cela les

intuitions de J. CLOTTES ;

-®cl airer |l 6originalit® de | dart de |l a Grotte Chauvet (th®
connaissances (fragilesysur | 6art du Pal ®ol ithique sup®rieur ancien, et s
candidat qudil d®taille |l es caract res 1gsqpe®c térhoignpges pénéde | a co
contemporains, attestés ou supposés (artpar i ®t al de Pondra et La Garma en Cantabrie

les Asturies ; art mobilier du Jura Souabe (Allemagne) : Geissenkltsterle, Hohlenstein-Stadel, Vogelherd, Hohle Fels

; art pari ®tal d e -$uaC uQrea nddaen sG r | afe dedaindein/ARaircly iIGivonde ; blocs ornés du

Périgord : Abri Blanchard et La Ferrassie en Dordogne). Le statut de plus ancienne évidence de production artistique

de | 6humanit® devra °tre discut® ~ | a | wuss,attribeéesladNéandentab s d ®c o u
(Gorhamdéds Cave, GiCttarda Indreset-L 0;i rLea) Roouc hre®al i s®es sur dbéautres co
de Leang Tedongnge en Indonésie) ;

- développer un argumentaire sur la rupture percue dans la trajectoire évolutive du premier art pariétal paléolithique

en Europe de | 6Quest. Les expressions gr ap-bllesronpatiblesaveci gnaci en
une perception linéaire, continue et ascendante de son développement ? Ce postulat est-il encore valide, hors de toute

considération (paléo)historique ? Le candidat cherchera également, en se fondant sur ses propres observations et les

conclusions de son analyse, a éclairer la maniére dont la Grotte Chauvet vient remettre en question certains
présuppos ®s anciens sur |l a signification et | a fonction sociale

Document 1 : Ensemble mobilier issus de lafouille préventived 6un secteur fun®raire de Marl:
(Coéte-d 6 Or )
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Le d®capage, 60 000 m] a permis de mettre au jour ce | ot d
découvert a la base des labours dans une structure en creux trés arasée (non représentée). Sept pointes de fleches
en silex divers, de type ailerons équarri et large pédoncule retouchées par pression ont été recueillies, accompagnées
de deux brassards dbdarcher en roche tenace gr i s obrementt (schi s
émoussé et des restes de petit poignard en alliage cuivreux, a languette simple, de type languedocien. Le contexte de

d®couverte néa pas permis de contextualiser plus avant ce pe
souligner que |l e retour “lel dédi ahématidon N®odi vihdgel sdaccompagne
nombreuses s®pultures en fosse campani forme/ d®but de | 6©6ge d
dans la Marne, Talmon-Saint-Hilaire en Vendée). L6assembl age forme un ensemble homog
panoplie rassemble sans doute des effets personnels dbéun seu
point comparable au ¢ set fun®rmadirret s dkee fsl®pah dasu,r elsr adsdsaa rcchs
cC®l " bre tombe de Stonehenge fourni | 6arch®type pour | e Camp
malaisé de préciser la sphére culturelle, trés étendue en Europe occidentale (Pays-Bas, Angleterre, Espagne, Portugal,

Fa-ade atlantique etc.). La pr®sence dobéun tel assembl age pr°
| 6extension maximale de |l a sph re culturelle Cord®e provena

dépdbts de hache de combat. La découverte de Marliens fait échos aux découvertes campaniformes de Suisse

(Nécropole de Sion, habitat de Bains des Dames) bien datées a partir de 2450 av. J.-C. Les bornes chronologiques

sont a situer plutdt entre 2500 et 2200 av. J.-C . car on note | 6absence de forme ®vol uf
dont le style, trés homogene, les rapproche plutét des débuts du Campaniforme et la présence du poignard de type

Languedocien, qui circulent certes a partir de 3300-3100 avant J.-C. dans le sud de la France, mais ceux-ci ne

rempl acent syst®mati quement | es poignards de silex, notamment
du territoire national.

Document 2 : Gravures rupestres de la Forét de Fontainebleau (Yvelines), symboles et plusieurs étres
fantastiques mi-animaux, mi-humains

Les manifestations rupestres de la forét de Fontainebleau en fle de France sont connues depuis le XIX¢ siecle, leur
caractére treés original a compliqué fortement leur attribution chrono-culturelle entre la Préhistoire et le Moyen-age et
fini par jeter un voile de suspicion parmi | es archgRdbl ogues
des domaines bien connus (alpins, pyrénées ou encore bretons) au répertoire stylistique mieux partagé. Le retour en
2014 a des prospections systématiques a permis de nouvelles découvertes et de renouveler considérablement les
connaissances sur ces expressions artistiques.La producti on de f aux, dont | 6affaire
France fait divers au cours de | dhistoire de | 6darch®ol ogi e
gravure est composée de traits qui semblent nets sans repentir et montrer une altération homogéne, compatible avec
un age avance, mais cette appréciation empirique est toujours difficile a étayer, elle est fondée dans le cas présent sur
un corpus de nombreux éléments mobiliers et expressions pariétales découverts en forét de Fontainebleau. Cette
lecture taphonomique dépend de la roche et surtout des conditions de préservation du gisement, ici sous une faible
couverture végétale ce que montre la photographie. Parmi les symboles les plus reconnaissables, on identifie des
points, croix, épis, triangles ou encore des croix inscrites dans un rond. Ce répertoire de signes est communément
rencontré sur les sites pré-et-protohistoriques européens, parfois des le Paléolithique (vulves triangulaires, points,
croix). Des étres fantastiques hybrides, mi-humains, mi-animaux sont représentés trés schématiquement et constituent
la part la plus originale de ces expressions, tant par le théme que la réalisation. On remarque notamment un cervidé
cabré, deux hommes cervidés dont un aux longs bras, un personnage féminin, qui semble étre vétu de carreau, un

oiseau aux ailes déployésetunreptie.La composi ti on qui couvre tout | Gats»pace di s
un monde a part entiére. Cette cosmogonie se développe a partir de deux registres principaux et dominé au centre par
| 6homme cervid® aux | ongs bras, dont | 6attitude g®n®r al e nobe

diffuse en Europe depuis le Proche-Orient au cour de la Protohistoire. Deux étres portants un probable vétement orné
de motifs de carreaux/damiers, semblent incarner un principe féminin, le motif & carreaux se rencontre par exemple
sur les compositions chalcolithiques des statues-menhir ou encore de la nécropole de Sion (Suisses) attribués a la fin
du n®ol ithique [/ d®but de-eukdst@gtaré deuraitB, coonme l@déesde daladalld dechrevetr e
de la sépulture mégalithique de la Table des Marchands & Locmariaquer (Morbihan). Les motifs de cercle rappellent

|l e signe sol aire, parfois associ® au th me du char (figuran
partag® depuis |l a fa-ade atlantique jusqudaux Balkans. Le th
la divinité celte Cernunosdont | 6exempl e |l e plus connu est |l a repr®sentati

1*"ageduFer,.L6ensemble de cette repr®sentation agr g donc des ®
contextes culturels du territoire national et europ®en en un style tr original e
cosmogonie complexe, peut-étre un « fond commun » partagé au moins partiellement dans plusieurs cultures

®l oi gn®es dans |l a dur®e (n®olithiqgupaeeudpgen. du Bronze, ©ge du

e
S

Document3:L6hypot h " se doéun por-dd®ft uvial ~ Vix (Ctte

Léoppidum de Vix sur-dd@r )Moatf diatsslodbsbj(et! tekkepui s 2017 de nouv
PCR ¢ Vix e qui ont consi d®r abl ement renouvel ® | a connai ssa
donn®es anci erntnuerse ede Inoowweaux secteurs, notamment par des ®q
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sur |l es berges de | a Seine, |l es ®quipes de | 6Universit® de
probable port fluvial, peut-étre un élémentfondame nt al ~ | 6 ori gine du choix du site. Le
déidentifier éheobpnduddlocadbuss ddeau majeur, ici |l a Seine.
fleuve, dans les basses terrasses. Le cliché donne a voir une installation originale, une basse de mur trés puissant

®di fi ® dans un foss® ou un pal ®ochenal . Léarchitecture est r
original, proche de cel ui de | 6enceimagne), cadogpi pduibad pemetti erm d e Man
causel es origines grecques de ce type de construction, au prof
de |l a restitution fonctionnelle : | 6hypoth samehps®eeen®e désin
pal ®ochenal de | a Seine ou foss® intentionnel, articul® sur |
dé°tre a minima discut® au vu de | 6emprise de fouiel |ldebuent des
port fluvial commercial est avanc®e, mais cette hypoth se es
®conomique (port of trade, emporia etc.). ElI'le sOappuie sur
agglomérations princiéres de la fin du ler age du Fer et qui expliquerait leurs essors et leurs richesses formidables.

Ce r®seau de cit®s celtes serait fond® sur I|-adirejletontdle de ¢ pl
des routes commerciales fluvi al es et routi re entr e | a M®di terr an®e, | a I
continentale. Lohypoth se doéun port fluvial, positionn® sur
stratégique de premier choix pour contrdler des axesestouest et nord sud et pourrait expli
débune place forte majeure par une ®lite aristocratique.

Document4:L6 Aggl om®r ati on ouverrntemgiarud odes eTre®@gweaud XN o( Cttes doéAr mo

Le document donne a voir les résultatsd 6une fouill e pr®ventive r®alis®e sur un |
ruban de 100 a 150 m de largeur. Si les superficies de plus de 6 hectares sont peu fréquentes en diagnostic, elles sont

trés rares en phase de fouille préventive (par exemple Le Moulay, Maine-et-L o i r e ) . Léop®ration est po
rebord de plateau, occup® par un vaste habitat group®, dont
sont positionn®s sur trois ensemblesstebaincsodi guianecasagul aaml
| arge foss®, puis au centre, un ®di fice monument al et enfin
voiries dbéorientation assez proches. Ces tr oiesecoBdaiement s sont
sborganise perpendiculaire ™ un axe majeur, une voie de | ong
(photographie aérienne/satellite/Lidar).

Secteur 1 Léoenclos quadrangul aire r ®plomde “C uvent nbo d cldee srt® puan
fortifi® d®l imit® par son foss® et son talus déenviron 100 x
desservie par une voierie. Pl usieurs boti ment sausfanddefaot eaux p
cour, face " | 6entr®e, mat®rialise un souci de sc®nographie
Secteur 2 : Le complexe monumental séinscrit dans une aire ¢

®troit foss®, non d®f e ndeilet dispasitfarchitedtural, bohsBuit éndpatene plapté, tcompgosea
une large galerie composée de quatre ailes qui délimitent une cour carrée. Au centre de celle-ci est édifiée une petite

construction quadrangul air e, pusanbtaaiel et poevant abrlteeunerépésentatianc r ®/ | a ¢
des divinit®s concern®es. Deux entr®es se font face ° | 6ouce
circul ation individuell e ou coll ective. sSfanums qpan cemtnépb |l e du C

circonvolution) qui se développent en gaule a la fin de la Téne, puis au Haut-Empire, il comporte un caractére trés
original, la galerie étant séparée physiquement de la cella par une cour, modéle inconnu en Armorique et seulement
documenté a Bibracte a une époque plus tardive (complexe monumental PC15). Ici le temple ne semble pas connaitre

de reconstruction, en pierre, durant | 6Antiquit® comme cdest
Secteur 3 : L anertegest primcipelarient organisée autour de six axes viaires subparalléles orientés

nord-sud et qui sbadaptent aux contraintes topographiques. On
défensifs, elle peut potentiellement dépasser les cent hect ar e s, comme <cOest l e cas ° Mo u
| 6alternance de zones vides de vestiges et des zones ~ fort

Lohabitat est constitu® de petites traus detp@eau, B@lciementregpacésangul ai r
le long de réseaux de fossé qui bordent les voieries et délimitent des espaces internes dans lesquelles sont restitués
quelques dizaines de petits batiments quadrangulaires disposés le long des voies. Le vide entre le complexe

monumental et | 6habitat group® pourrait °tre interpr®t ® comm
| 6aggl om®r ation | at ®wttLeim)ne dO6 Al |l onnes ( Maine

Mal gr ® un plan non orthonor m® qui sdoang a\witume grande cobdrencefle, | dense
|l a trame urbaine. Le phasage des faits (phases 1 " 3) indiqu¢
débun axe viaire, avec un fait g®n®r at eur icsarosctriattu & uparet!l &idmy
sanctuaire (phase 1), et enfin vers | 6est dodédune aggl om®r at i
p®ri ode antique (phase 3). Pl usi eurs hypot h™ s g poprraitu v e nt e X
sbexpliquer, soit par |l a perduration du tissu urbain associ ®
du fait de | dattraction débun nouveau plle (politique, religi
Augusturum.
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Archéologi e hi storique de | a -Foamactaedpubg@®podogua gahl du XV

Document 1 : Les vestiges de la nécropole des Martres de Veyre (63), Antiquité.

La conservation des <collections ar che®alengirceuelsd®t udeng ~ & e rgm
susceptibles de nourrir de nouvelles problématiques ; cbdbest |l e cas pour | 6exceptionnell
Veyr e, qui fait | 6objet ddédun projet collectif pédrmetaussct her ches
dé®voquer | a conservation et |l a pr®sentation des vestiges | ¢
guestion des restes humains archéologiques. La nécropole antigue des Martres de Veyre (Puy-de-Déme) a été

découverte en 1893 et fouill ®e entre 1912 et 1922. Ell e b®n®ficie

conditions de conservation hors du commun : une poche de gaz carbonique a préservé les vestiges organiques

particulierement fragiles et momifié les corps (cerveaux par exemple). Chevelures nattées, textiles (couvertures de

laine, chausses, manteaux, linceuls), sandales, sont intacts. Une tunique entiére, en laine fine et brillante, est la piéce

la plus emblématique présentée au musée Bargoin de Clermont-Ferrand. La nécropole associait des inhumations, dont

certaines en cercueil, et des structures de crémation. Le mobilier funéraire associé est varié : coffret en bois, poteries,

fioles en verre, pyxides en buis, peignes, vanneries, quenouille garnie de laine, dépdts alimentaires et végétaux, etc.

La reprise dé®tude de cet ensemble, ainsi qgue des archives d
gestes funéraires en territoire Arverne, ainsi que sur les textiles antiques. Elle permet aussi une meilleure

compréhension de ces conditions de conservation exceptionnelles.

Eléments attendus :

- ldentification du lieu, de la thématique et de la chronologie.

-ldentifier une fouille ancienne et ment i on roesrarchédogiques®r °t de |
- Description des vestiges avec le vocabulaire adapté.

- Mi se en perspective et comparai son avec déautres exempl ec
exceptionnel de ce site.

- Présentation des restes humains archéologiques et déontologie.

Document 2 : Antiquité / Haut-Moyen-Age : Isle et Bardais, fours de tuilier des Vle-Vlle siécles installés dans

Il es ruines dobébun sanctuadillesiéeckessr al antique des | er

La | ecture doéun pl an nsbreestfurtenécdsditepole tin canservateurrdp pat@nhome archéologue.

Si | 6 on Titrpas ce sitey faachronologie relative peut aisément étre déduite par la logique fondée sur des
connaissanceschrono-c ul t ur el |l es gl obales. Cétaddesmenptpenmdu gdabodden

Antique et ses annexes, avec le vocabulaire adapté, ainsi que la thématique des structures artisanales avec

| 6install ation de deux four sAdge. tarnfliirer sl Ga@t ardhaectdbdeslest eHraruga s Mo
un enjeu fort dans les réflexions actuelles sur le tri / sélection des biens archéologiques mobiliers. Le site des Petits

Jardins a Isle-et-Bardais (Allier) se trouve dans la forét domaniale de Troncais, au sein du territoire des Bituriges Cubes

; il sbébagit ddun sanctuaire antique rural assez ®l oign® des
type fanum (cella entour®e doO6une galerie) chacun ceint doun
celadebmde c*!t® entour ®e dbébun mur p®riph®rique de 10m de c!t®,
sud présente une orientation et des dimensions sensiblement identiques a celles du temple nord. Le mobilier peu

abondant néa pas peirvminsi tdR®dsi dgeundtiilfsi earbrlietsaident . Un porche dobe
donne acc s au temple sud. A | 6ext®rieur du sanctuaire, un b
assorti déun atelier de f or geiade tbéosc | laiudix nsent jocqup@s dT3 el

sanctuaire. Aprés un court hiatus, on installe dans les ruines du temple nord, deux fours de tuiliers, documentés par
photogrammeétrie. Le premier four comporte un alandier bordé par des empilements de tuiles et de blocs de gres, qui
se prolonge dans la chambre de chauffe, matérialisée par des murets de souténement et des conduits de chaleur

perpendicul aires. |1ls devaient °tre surmont®s dobéun ¢saboratoi
m° me s caract®ristiques de construction que I e premier et
tronconiqgue. Une datation par arch®omagn®ti sme a situ® | a de

milieu du Vlléme s. de notre ére.

Eléments attendus :

- Identification du lieu, de la thématique et de la chronologie.

- Description générale des vestiges avec le vocabulaire adapté.

-Mi se en perspective et comparaison avec dbéautres exempl es,
de tuilier.
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-Aborder | i nt ®r °t de | 6®t ude des TCA, dont |l e vol ume &est C (
dans la perspective du tri/sélection des biens archéologiques mobiliers.

Document 3 : Période médiévale / bati : Saint-Gilles-du-Gard, Xlle i XVlle siécles

Léabbaye-Giles-de@arnd en Camargue a fait | 6objet de nombitieuses ce
et ddéarch®ol ogie s®di mentaire, en pr®paration ou en accompac
document n®cessite | e mani ement du vocabulaire de | 6archit
| 6arch®ol ogi e d astorsgueulnd arbobnauyree-Biles-iB8Gamd f ai t | dobj et de fouille
1842. Des campagnes successives de fouille et doé®tude dbar ch¢
puis en accompagnement des travaux de restauration du mo nu ment . Léabbaye est, " la fin c
plus vastes et des plus prestigieuses églises du sud de la France, centre de pélerinage renommé a travers toute

| 6Europe. Sa fa-ade occidentale est uné®thede ddTfuairte Ideob jdatr t
Le chiTur a ® ® endommag® puis d®mont® en plusieurs phases du
guel gues assises du chevet et un-ciénordabidt ® déRor ar¢chitectural romah,e mur | a
emprunte ses formes ~ | 06Antiquit@I| (ehapiétf)eawnc mroitretrhai eanu,s sa v
do®l ®vati on, un c¢c®l " bre escalier en vis dont |l a vo3¥te est en
abénéfic® doébun relev® pierre ° pierre int®gral combinant dessin
orthophotographie. Les restitutions propos®es aujourddhui so

données récoltées in situ.

Eléments attendus :

- Identification du lieu, de la thématique et de la chronologie.

- Description générale des vestiges avec le vocabulaire adapté.

- Mise en perspective et comparaison avec dbébautres exempl es.

Document 4 : Période moderne, |6 h a b i tsacrerieode chateau Dubuc (Martinique), XVllle siécle

Léarch®ol ogie des jardins est |i®e ° celle qui est pratiqu®e
®tude documentaire et empl oy an tgie tédimentaire.tLeslpacs etljaaligsshistqriguies de | 6 a
sont fr®quemment restaur®s ; documenter | eur histoire par | es
décisives dans les choix de restauration. Si cette forme de jeu est originale et sa diffusion confidentielle, on attendra ici

une r®fl exion sur | 6apport des m®t hodes de | darch®ol ogie et

restauration. Le « Petit Parc » du chateau de Chantilly est aménagé par Louis IV Henri de Bourbon-Condé en 1730,

dans une zone boisée au sud-est du chéateau. Il comporte plusieurs bosquets caractéristiques du style Louis XV, dont
certains abritaient des jeux de plein air comme un jeu de Lo
3,5ha encadré par les palissades des allées du parc (ce qui pose des difficultés pratiques). Les 63 cases sont autant de

salles de verdure r®parties 7" |1 6int®rieur dobéune all ®e en spir
a un jeu antique ditduser pent . Ce jeu a ®t ® red®couvert en 1985, mai s il
r®novation voilt l e jour, assorti dbune ®tude arch®ol ogique.
prospection (pédestre et géophysique), un sondage, et enfin, le parc aprés restauration. Les prospections pédestres ont

permis de retrouver certains éléments construits (pont, puits) et des éléments lapidaires en place. On apprend ainsi que

toutes les bornes originelles sont identiques : une pierre monolithe de plan carré de 29 cm de c6té ; les angles supérieurs

sont adoucis par une petite moulure convexe. Le numéro, gravé sur la face supérieure en belle écriture cursive du XVllle

siecle, est systématiquement tourné vers le centre du jeu. La prospection géophysique et les sondages visaient a

documenter les allées (terre battue ou plantée de pelouse), les traces de plantations et les fondations enfouies. Il ne

reste par exemple que |l es fondations du cdaitestaure.t et de | a pris
Eléments attendus :

- Identification de la thématique et de la chronologie.

- Description générale des vestiges avec le vocabulaire adapté.

- Evocation de la pluridisciplinarité des métiers de la culture

- Mise en perspective et comparaisonavec dbdéautres exempl es.

Documentl:Vase di atr ~, Vesiedlé dpult-Q. Nerre, technique du verre diatréete. D 15 cm, H 12,6 cm
Autun, nécropole paléochrétienne du quartier de Saint-Pierre-l 6 E s ,tAutune musée Rolin.

En 2020, une prescription de | 06Etat a-Vdsécles@prdsl.-€uysitiéepréa f oui | | €
de | 6ancienne ®gl i Sant-Read-|®RoEshtrrRteire n'n eA uteu n . Certaines s®pul tur
fait exceptionnel, dont ce vase remarquable.

Un objet exceptionnel retrouvé en contexte funéraire :

August odunum, | 6actuel l e Autun, a uste éntref 16 et fi3&eant 4.5C. Blle daviemto s ous |
|l a capitale des Eduens et rayonne tant politiquement qud®con
centre dbdbenseignement uni versitaire pour | a ctéostigpes talordo n des @®

représentatives des villes romaines : domus richement décorées, parure urbaine monumentale. Aux abords de la ville
se trouvaient les zones funéraires, dont trois nécropoles déja identifiées et utilisées au cours des llle et IVé siécles.
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Léensemble fun®rair®emudfasarteer sdestSad®vel opp® vers | e mild.i
jusqudau milieu du V , la majorit® des tombes ®tant dat ®e s ¢
contemporain des premiers temps de la christianisation du monde romain, mais antérieur a la construction des églises
qui se trouvent a proximité, dont celle de Saint-Pierre-l 6 Est r i er a wlé siécles: les foudles onVrévélé une

grande diversité des sépultures etdes modes doéi nhumati on, refl ®t ant la diversit
religieuse de ces derniers semble vari ®e, et | a n®cropol e aur
menti onnent notamment | 69 ¢qhaesnadd Auwt Wdre)s. premi ers ®v

Sur |l es 230 s®pultures r®pertori ®es, une quinzaine doéinhumat.i
avec des sarcophages en pierre. Certaines renfermaient des objets luxueux comme des bijoux en or, des épingles en

ambreou un riche tissu de pourpre et dbéor, ainsi gue | e clou de
diatr te. Retrouv® aux pieds dodédun d®funt dans | 6un des sarco,|
gudi |l est ibledeeonealire leupaoreexte archéologique.

La technique du verre diatréete :

Le vase est en verre incolore translucide et réalisé selon la technique trés spécifique du verre diatréte, parfois appelée
verre en cage ou verre réticulé. Elle consiste a sculpter le vase dans un seul bloc de verre en faisant apparaitre la coupe
intérieure sous une résille de verre ajourée (la « cage ») dont elle reste solidaire grace a de courtes et discrétes tiges.
La résille revét différents motifs, les motifs géométriques circulaires étant le plus souvent rencontrés. Une inscription

accompagne parfois |l a zone r®ticul ®e. Cbébest | e cas du vase dbé
développée sur le bandeau central. La totalité des lettres est intacte, al 6 excepti on ddédune seule qui
reprise dans | 6Antiquit® et | d6don peut lire : VIVAS FELICITER
et stri®s marque | e point de d®parlta fsuwr pdleo nhbdei ntsacrrd ipst i gpund u nU nre
en forme de <ciurs et rosette <circulaire enveloppe |l e pied
| 6exempl aire do6Autun de certains verres diatr tes ledvasel V= si ¢

de Braunsfeld conservé a Cologne ou encore la coupe Trivulzio conservée a Milan. On trouve plus rarement des scénes

en relief, dont le seul exemplaire complet est la célebre coupe de Lycurgue conservée au British Museum et

confectionnée de surcroit en verre dichroupguque. La techniqgue du verre diat
exigeaitdesmaitres-ver ri er s au moins cing ann®es dbéentra”  nement pour at
déun exempl air e dsentditplpseurshbiddetravail. r epr ®

Le mat ®riau et | 6enveloppe r®ticul ®e de cette cat®gorie de va

jusqud”™ nous sous forme fragmentaire. Les ekempbasaeredAcobus em®
nouveau son caract re exceptionnel : bien qudayant ®t® ret |

complexe, il est en effet complet.

Un t ®moignage du | uxe: dans | 8Antiquit® tardive

Les objets remarquablesquesont | es vases diatr tes ®taient probabl ement tr ™~

le répertoire des productions de luxe. Des analyses chimiques (par imprégnation) des résidus présents dans le vase

déAutun ont confir m® sgoent Eltlaetsuto ndte rb®@ve@&l ® el g rpers@sience dodéune s
gri s, m®l ang® © des corps gras (huiles), des plantes ° feuill
mer » ou « vomis de baleine » est une substance digestiveducac hal ot . Rejet® " |l a mer sous | a
roche, il est ramass® sur |l es plages. Cdest u#lepigclescitentt extr °nm
comme ingr®dient de recettes de par f unancienne traceasheolodiguAdet un est
|l 6utilisation de Lcaetfongri®dnedesdeasesedi atr tes noest pas ¢
inscriptions a | aiss® penser quobdils avaient pMVLTISANNISt i |l i s®s

Buvez, vous vivrez de nombreuses années ») sur la coupe Trivulzio de Milan, formule reprise abrégée en BIBE MVLTIS
ANNIS sur le vase provenant de Cologne et conservé a Minich. Le vase Braunsfeld porte une inscription de la méme

teneurengrec : Yt K C¢E)LE T)sqFE | At (¢ Buvez, vivez bien pour touj
de | ampe ° huile, avanc®e en raison de | dinstabilit® du pied
équilibre et de préserver son contenu.P| ac®e dans une tombe, |l e vase dO6Autun au co
prestigieuse. Le d®funt qudéil accompagnait a pu appartenir °
Eléments attendus :

- connaitre la technique du verre diatréte et le grand courant de la production verriere du IVé siécle aprés J.-C., spécialité

des maitres romains

- apprécier la découverte exceptionnelle en contexte archéologique

-se tenir inform® de | dactualit®& del Isbébaargciht®oilcoigi b udnee | da® cpo®urvi e
|l 6objet dbébune exposition " Autun en 20 2Germait-en-haye emM024®e dO6 Ar c h®o
Document 2 : Tombe 2 de Tanagra et ses offrandes, tombe milieu IVé siécle avant J.-C. ; figurines fin Vé i milieu

IVé siécle avant J.-C. tombe a tuiles ; figurines en argile, terre cuite moulée. L 155cm, | 68 cm, H50 cm ; figurines

H de 10,5 a 36,5 cm. Tanagra, Grece, musée archéologique de Thébes

En 1997, plusieurs fouilles de sauvetageme n ®es sur | e site historique de Tanagr a
mettre au jour de nouvelles parties de |l a ville antique et de
et hellénistique ont pu étre explorées, rejoignant un corpus de plus de 700 tombes déja connues et attestant de

| 6exi stence débune vaste n®cropole antique. Parmi ellers, | a to
comme © | 6ext®rieur avec une Vi nignianese dte grguqu dhawt aratj odéa tvad s
du corps.

La nécropole de Tanagra
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La cité de Tanagra se trouve en Béotie, elle est voisine de Thebes. A la fin de la période archaique, elle connait des
changements importants, économiques notamment, et devient la cité la plus puissante de Béotie jusque dans les années

460. Passant bri vement sous | e contrtle dO6Ath nes, ell e ret
c de sa puissance ° Th bes. A | 6®poq lledynaniicue auicagrefaur,desedutese s e mb | e
reliant Ath nes, Th bes et |l a ctte, au poi nlestanbesdesTanagrant r e d e

ont contribué a notre connaissance du monde funéraire grec antique bien que de nombreusesaient f ai t | 6 obj et de

Apartirdu VésiécleavantJ.-C. , | a pratique de | 6inhumation devient |l a plus
sont représentés par les sarcophages, déja existants a la période archaique, en calcaire blanc ou en terre cuite, les

simples fosses, et |l es tombes ~ tuiles comme cbest | e cas ici
par chance, a ®chapp® aux pillages. Les parois de |l a fosse so
tuiles courb®es retrouv®es bris®es ~ | 6int®rieur devant |l a re
Les offrandes funéraires

Des offrandes sont dispos®es ~ | 6ext®rieur et 7 1 6int®rieur
représente fermée sur le dessin de gauche et ouverte sur le dessin de droite. Elles consistent en vases ou figurines, et

sont | e plus souvent en argile. Les importations (vases de C¢
tombe 2 répond a ces caractéristiques avec une vingtaine de vases et deux figurines déposées en extérieur, ainsi que

18 figurines et quelques vases miniatures disposés autourducorps.L e r i t uel accompagnant | 6i nhuma
dans |l e do®tail, mai s semble compeog tte¥t dxe de ifsi glidbroibp ed sdorett an
souvent pu étre volontairement cassées.

Les figurines delatombe2: ~ | 6aube de I|Tanaggéermeswct i on des ¢

La coroplathie a produit au V¢ siécle des modeéles traditionnels de péplophores qui se retrouvent communément dans
toute la Gréce. A partir du Ve siécle, et plus particulierement les années 375-325, un modéle spécifiquement béotien se
développe. Il est caractérisé par des figures de jeunes gens nus et de femmes drapées aux coiffures élaborées dites
« riches », représentés debout sur des bases de statuettes assez hautes, adoptant des poses frontales et portant des

of frandes diverses. Parall | ement pmnmkésvasesplagiuesoslesiddangeusese s venue
et les femmes voilées, se répandent et influencent la production locale. La tombe 2 témoigne de ces différents

mouvements de production en regroupant 7 types de figurines attiques et béotiennes (figurines retrouvée s ~ | 6 ext ®r i e
et © 1 06int®rieur de |l a tombe et reproduit éaumdieurdulVéesiéctel i ¢c h®) ,
Stylistiquement, Il e mobilier permet de suivre | 0®vadeti on de
|l 6influence de | 6atelier attique et | a proximit® avec | b6ateli
-La figurine f®minine retrouv®e "chiforbestx t dRindatienueile pdrte une baut¢ o mbe e s

coiffure au-dessus du front. Les coroplathes tanagréens ont ici repris un type attique qui annonce celui de la
Sophocléenne. Elle date du milieu du V¢ siéecle.

-Par mi |l es autres statuettes qui proviennent de | 86int®rieur d
figurine masculinerepr ®s ent e un jeune homme debouthmatonetandoiubdp@anedun | es
(diadéme pointu). Ce type typiquement béotien se retrouve fréquemment a Thébes, en Locride ou a Thespies. La

statuette présente des traces de surcuisson,cequin 6a pas emp°ch® de |l a consacrer au d®&f
moitiédulvVési “cle. La femme portant une Ipélosteolredtqtuee € n dpofighagy e ae st |\
resserr® autour de | a tail Irepoy @uvrirle potos aoifantiatéte.rCe type estégaemeny ® ~ | 6 a

connu & Thébes. La statuette est datée du début du IV¢ siécle.
- Un type tanagréen plus rare est illustré par la figurine féminine juchée sur un socle a double gradin et portant un coffret.

El'l e est rpéploSdairei qgddeu nmai nt enu 7 | a t &ymhtilore sapdiffure wolongneuseeeistnt ur e et
sur mont ®e mblosuHile estalatég du début du IVé siécle.

-Lé6influence attique est v i s iutinkserepréserftéesn Deaxustatueltes sonttquasimest der ni ~ r
identiques ° | 6exception dbébune variante dans |l a repr®sentatio
debout sur wune pet péplasaapapsygma longtessereds la thifieupar une ceinture et portant du bras

gauche une sorte de corbeille dont | dune seul emenpgyrantispnt i ent
gO©t eau devant apaiser Cerfologsheas .ElQee st yspoents Oci ausppiicRiecy® sidefeuina gr an
avant J.-C . (At h®na Parth®nos, Caryatides de | 6Erecht h®i on) . I a
plusieurs variantes jusqubéen Cr te, en Sicile et enitlktalie du
Il annonce le style des Tanagréennes hellénistiques. La Nike s ur pl ombant une base cchiopncul air e
transpar ehmatioettr ddufni n qui | ai sse deviner | e cor ptéphand @ coi ffur
type attique est connu sous le nom de « la danseuse » et attesté a Corinthe et en Cyrénaique. Le coroplathe a tenté ici

de | 6adapter ° une figure de Nik par | 6ajout, assez mal adroi
d6 At h®na Ni k ndiveai hches$, (bint pu | 6inspirer. I ci “ nouveau, I
sculpture praxitélienne. Ces trois derniéres figurines sont contemporaines, rattachées a la production du milieu du IVé

siécle. Si le mobilier de latombe 2 nousper met ainsi ddéobserver | 6®volution de | a pr
il enrichit par ailleurs notre connaissance des wusages fun®r
regrouper des figurines non contemporaines, avec ici un écart chronologique de 40 a 50 ans. La premiére moitié du V¢

siécle avant J.-C. est une période particuliere des ateliers béotiens, les premiéres reprises des types des danseuses et

femmes voilées annongant les gracieuses « Tanagréennes » et le franc succes qudéel |l es rencontreront
hell ®ni stique, engouement quobelles susciterégigtle. °~ nouveau |l ors
Eléments attendus :

- Savoir lire un relevé graphique de site archéologique, ici une sépulture

-Etrecapabledet i rer des d®ductions et proposer une interpr®tation d

et mobilier)
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-Rep®rer |l es styles diff®rents, |l eurs influences voire |l eur ®

précisémentlesf i gurines reproduites, mais qudils |l es comparent avec
afin de |l es d®crire et de | es dater, et de sobappuyer sur | 06e
globale

- Proposer une fourchette chronologique de production du groupe de figurines

Document3:Portrait doéH®erslb@aps Jt-C. marsre, sculpture (ronde bosse, gravure), H 63 cm,
L 51 cm, P 25 cm, Probalinthos (Attique), Grece. Musée du Louvre, Département des Antiquités grecques,
étrusques et romaines.

Ldoart du portrait est embl| ®mati que de |l a scul pture antique,
|l ongtemps distingu® | 6esth®tique grecque et romaeéalsmeetdi sti ngt
réalisme, représentation de la personnalité profonde et intérét porté au seul moment présent, vocation analytique et
documentaire. Or | 06®poque i mp®riale en Gr ce est | e point de
leplanar ti stique, comme | 6illustre ce buste scul pt®.

Un portrait bien identifié : Hérode Atticus

Une des difficult®s ddédinterpr®tation des portraits antiqgques e
Si les comparaisons de représentations di ver ses avec des ®| ®ments porteurs dobinf
exempl e) ®t ayent |l es hypoth ses, Il e moyen |l e plus s %r déatt
d®di catoire. Cbdbest ainsi que |porirad zpu étie établiedde mdmert de ladéeouverep r ®s ent ®
du buste a Probalinthos, prés de Marathon en Attique, a la fin du XVIIlé siecle, il a été identifié comme Hérode Atticus,

personnage grec influent et renommé du lle siécle aprés J.-C. Cette identification a été confirmée avec la découverte

ul t ®ri eur e, au d®but du XX si ¢l e, déun autre buste (herm s
attributive. H®r ode Atticus e s t-ronmaime dohtilayie esebiem dddumentées Nécee | 6 Ant i
101 et mort en 177 ° Marathon, il est issu doébune tr s riche

phil osophi e, il se destine ° une carri re rh®teur et sob6exer c.
font connaitre comme professeur de rhétorique. Il enseignera notamment aux futurs empereurs Marc Auréle et Lucius

Verus. 1 conduit par ailleurs une carri re politique et acc’
de | 6 AsiGer ecte.deSa aposition sociale et sa fortune |l ui ont per mi

monuments publics aux programmes parfois ambitieux, en Gréce mais aussi en Italie.

La question de I d6identit® dan's Il &®pocqugCtisge@rmadrosculpéieque de G
ronde bosse représente Hérode Atticus le visage émacié, les pommettes saillantes et les arcades sourcilieres

prononcées. Les traits assez marqués et accentués par les rides du front notamment et les sillons nasolabiaux révélent

un certain age. La position de la téte Iégérement inclinée lui donne un air pensif, évoqué également par le traitement des

yeux : |l a paupi re sup®rieure retombe sur | poitraitdsDémdsthéhea pupi | |
visible sur |l 6agora doAx letraitensent deda chevelure stide la hade naéle natusalisihe et
jeu de lumi re dans | e mouvement des boucl es, rappehant |l es
himationpar-d essus wune tunique. Les qualit®s formelles du buste fol
représenté. Malgré quelques lacunes, front et surtout nez cassé, le portrait reste tres expressif. Les influences artistiques
se mélentets i | 6Tuvre sbO6inspire des portraits de -hiébkepbésngceics

son temps et se réclame des portraits antonins mais en se distinguant des modeéles impériaux contemporains. La
différence de style, laissant plus de place a la libre expression du sculpteur, est certainement rendue possible par le
statut de | a personne repr®sent®e. Les diff®rents portraits o
un parti pris de représentation selon le contexte de la dédicace. Le riche évergete se fait ainsi représenter selon la mode
hellénistique, portant chiton et himation, ou bien dans la tradition des bustes de philosophe. Cette liberté de choix dans

Il a mise en image se mani f esntse ddéarh®r odléa uettr ecse re@mr esrnod at & ®e
scul ptures de monuments publics pour | esquels il a fait acte
dont |l e nymph®e, d®di ® par sa femme Re gigistteade dtétues figgantiae r omai n
famille déH®rode (registre sup®rieur) et la famille i mp®rial
H®r ode a choisi doé°tre repr®sent® en togatus, morgkiraussie rappel
citoyen romai n, porte un chiton et un hi mati on, insistant sur
H®r ode do6éaffirmer finement son attachement ~ | a cultdere grecgq
la survie des traditions culturelles et artistiques grecques par-d e | la domination politique ron
Il 6Antiquit ®. Les textes anciens | 6ont abor d®e et el l e est | €
doH®r o dies Altatnisc | a d®f inition des programmes iconographiques d
qudi l a pu °tre |l e commanditaire du portrait du Louv-r e, cont

méme a ses contemporains et laisser a la postérité.
Eléments attendus :

-Ma“"triser | a description et | e vocabulaire déun portrait scu
-Analyser les diff®rents courants stylistigues et mod | es aya
-Dater | 6oeuvre

-Connaitrelec ont ext e de cr®ation de | a sculpture grecque ~ | 6®poquce
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Document 4 : Sanctuaire de la Fortune a Préneste, vers 100 avant J.-C. marbre, pierre ; technique du béton
romain, ltalie, Préneste.

Le complexe architectural représenté par une photographi e doé®poque contemporaine et une \
grand sanctuaire de la Fortune de Prénestre (actuelle Palestrina), construit vers 100 avant J.-C. en ltalie centrale. Il est

un jalon important de | darchiteenwue eheloim@min®et i cawe catoi de meat n
romaine.

Un grand sanctuaire

Le dernier si cle de | a R®publique romaine &est mar qu® en ||
monumentaux intégrés harmonieusement dans le paysage naturel. Nous sommes ici sur le site de Préneste, dont le
sanctuaire ®tait d®di ® ° Fortuna Primigenia. La d®esse de | a

celui de Préneste étant célebre pour ses oracles. Le sanctuaire est organisé en véritable complexe architectural dont
ressort une impression de monumentalité. Il est congu en étages successifs accrochés au flanc de la montagne, plus

®troits ° mesure qudils sO6® "vent suivant un d®nivedw® de 90
centre de laville actuelle) etlatholoss o mmi t al e. Apr s | 6 Antiquit®, |l e complexe a c
constructions des le Moyen Age mais la force de sa composition architecturale a perduré et nous pouvons toujours la

lire dans le paysage urbain actuel, depuis les premiers ni veaux de terrasses jusquo” | 6h®
réminiscence de la tholos q u i ndbexiste plus. Une connai ssance plus approfon
années 1950, aprés que des bombardements lors de la Seconde guerre mondiale ont détruit les maisons
contemporaines occupant | es parties sup®rieures de | dancien s
ainsi que | a partie inf®rieure comprenait une grotte oracul e
rectangul aire ° absi de. A proximit®, une aire sacr®e de pl al
monumentale © 1 6un des ®dificé

Sulhedepl temphper deantFord wnaul Cé&
retrouvée la célebre mosaique aux paysages nilotiques qui a contribu® " | a
sanctuaire sup®rieur est dbébune toute autre nature par sa comg
gradin sur cing niveauAx agunond &@tnaeg emtmmee ulnordg@cdr de t h®Otr e ¢
terrasses sO0O® vent progressivement par un syst me de rampes
en une vaste esplanade rectangulaire longue de 115 m et bordée de portiques en son fond et sur les petits cétés. Le

long coté laissé libre permet un point de vue exceptionnel sur le paysage. Cette terrasse supérieure est surplombée par

un hémicycle a gradins, évoquantlacauead d6un t h®©tre et dot ®enhnudu panucslminantdie por t i g
sanctuaire : le petit temple circulaire ou se trouvait la statue de Fortuna Primigenia.

Les caractéristiques architecturales

La composition architecturale du sanctuaire, harmonieuse et cohérente, est parfaitement perceptible et répond a une

série de principes : |l 6axialit® (toutes Il es |lignes de | tholos)daspnetsia, t i on ar c
la multiplication de points de vues et de jeux de perspectives rigoureusement orchestrés, la monumentalité accentuée

par | e recours aux vastes terrasses, et |l 6i nt ®gration de | 6en
Pl us qubune composition, il sbagit ddébune v®ritable sc®nograp

acces se font en effet par des rampes paralléles aux terrasses ou par des escaliers perpendiculaires latéraux, dévoilant
le sanctuaire et ses prouesses architecturales au fur et a mesure de la déambulation, ménageant des effets de surprise

et suscitant | 6®merveill ethentejasgedgunuapdnosamadohti me point
s6®t end jusqud” Il a mer et jusqud” Rome. Ces principes de <co
hell ®ni stiques de | 6Est #sicldasantN@&d ontpeemrsaenm @e au Isanfcitruadu el Id6 As
ou celui dO6Ath®na " Lindos. Dbautres cr®ations romaines conte
sanctuaire doéHercule ° Tivoli ou celui de Jepusabeut. Anxur ~ Ter

Les techniques de construction : le béton romain
La construction par les Romains dans les deux derniers siécles de la République de ces grands sanctuaires italiques
déinspiration hell ®nistique a ®t ® igueprgpre®tettegeghnique ecowdt@vael op p e me

fabrication déun b®ton compact noyant cailloutis et pierraild/l
Elle a été mise au point au milieu du 11° siécle avant J.-C. et sera promise & un bel avenir dans la construction romaine

i mp®riale, contribuant grandement ~ | a r®putation de bOtisseu
de | eur architecture tels | 6arc et | a vo%te. Cndatégaux, quiar ai |l | e
per met un i mportant gain de temps, et gue Rome peut facil eme
augmentera au fil de ses conqu°tes. Lo6éutilisation massive du

terrasses ainsi que la construction de vodtes qui supportent les poussées, permettant de développer au maximum la

construction de ce type de complexes cultuels grandioses. Préneste tira ainsi fortune de son sanctuaire et Strabon,

voulant la définir par une formulel a di sti nguant des cit®s voisines, |l a d®signa
de la Fortune.

Eléments attendus :

-Ma“"triser | e vocabulaire de | 6architecture religieuse romain
- Etre capable de dater correctement le sanctuaire etde lereplacerdans | é6hi stoire de | darchitect
grands sanctuaires r®publicains doéltalie centrale inspir®s de

- Connaitre la technique du béton romain
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Document 1 : Tapisserie de lathéotokos, Cleveland Museum of Art, peu aprés milieu du Vle siécle, Egypte, 178,7
x 110,5, laine.

Analyse plastique

Grande tapisserie verticale organisée en deux registres figurés répartis comme suit : un tiers supérieur (3 figures), deux

tiers inférieurs (4 figures) ; une large bordure ornementale a décor végétal sur fond bleu, sur lequel se détachent 12

m®daill ons dbéhomme en buste identi f iteRLeswget prirtipa traiténdans déspt i ons €
proportions plus importantes que |l es figures repr®sent ®es dal
trénant, flanquée des archanges Michel et Gabriel (noms inscrits au-dessus en grec), motif placé al 6i nt ®r i eur dodu
architecture matérialisée par deux colonnes en marbre aux extrémités supportant un linteau. Se détachent sur un fond

rouge:Vi erge, aur ®ol ®e, rev°tue dbébun grand manteau bl eu rabattu
; trone et repose-pieds orfévrés ; représentée de face, le regard vers le spectateur ; expression neutre, figée ; tient Christ

enfant (non aur ®ol ® sur ses genoux de | a main gauche et pose
centrab,deux anges debout de face aur ®ol ®s doéun ni mbe bl eu, v°etus

blonde maintenue par un ruban ; Michel tient une longue lance de la main droite, tandis que Gabriel porte une lance de
la main droite et une orbe bleue (divisée en 4 : soleil, lune et deux croissants de lune) de la gauche. Au registre supérieur
: se détache sur un méme fond rouge et un triangle bleu, sur lequel sont reproduits des étoiles, en partie inférieure, un
Christ tr®nant manddréblena pertéé parudeux anges enevol semblables a ceux du registre inférieur.
Les fonds rouge et bleu sont unis alors que les vétements, les carnations et les objets présentent des dégradés de
couleur.

Analyse iconographique succincte : vision théophanique dans un espace-temps indéfini : le Christ lors de la seconde

parousi e et la th®otokos, m re de Dieu comme instrument de |
Recontextualisation

Iconographie : rare icbne tisséecons er v®e ; une des plus anciennes ; " |l a suite
la théotokos : la Vierge est la mére de Dieu (cf double nature i humaine et divine i du Christ débattue et affirmée peu

avant) ; cbest surtout évelopp tetllte a ladviergd/duiaevient unobbjet de geprésentation d
destin®e °~ |l a v®n®ration ; déo% la multiplication de Il a figur

puis de deux anges (innovation iconographique du Vle siécle comme a St- Apollinaire-le-Neuf a Ravenne). Les sources
: la composition générale du registre principal (a 3 personnages avec figure trénant encadrée de soldats) renvoie dans
un premier temps a celle des diptyques consulaires (exemple : Areobindus, 506, Constantinople, musée national du

Moyen Age : |l e trlne ouvrag®, | e motif dbébarchitecture ; dispr
plus grands que les figures dans | o6ar ne)) ; compg=iti é®Emémm
du diptyque de Berlin, I du Vie si cle, 2 anges (dont <cel ui

téte, main posée sur le Christ, comme sur la tapisserie ; autre exemple : plat inférieur des évangiles de St-Lupicin, 2¢
moitié ou fin du Vle siecle (Paris, BnF) : méme composition avec anges a la chevelure retenue par un ruban ; celui de
gauche tient une lance). Le motif du Christ en gloire porté par deux anges rappelle le schéma des Victoires ailées
soutenant un clipeus ; le motif méme des anges, allongés et en vol, avec ruban dans les cheveux renvoie directement

au modele antique des Victoires.L 6 ensembl e de | a composition rappelmlocell e de
du Baouit du Vle siécle : 2 registres, un Christ en majesté et 2 anges avecau-d e s sou s , une Vierge ~ |06E
trdbne entourée des apobtres. Style des visages a rapprocher de celui des peintures et textiles produits en Egypte a la

méme époque. Evoquer la technique de la tapisserie et sa grande qualité :ilpeut °tre utile de rappele

tapisserie et son processus de fabrication (de maniére synthétique) ; utilisation ici de fils de teinture différente (cf tres

riche palette chromatique par r abppotérieurs): eédbadetsedodoembrialges saon
etlesvétements.La bor dure ndest pas sans pfle@delgiindeMoyehdge. t api sseri es
Eléments attendus :

-sdbexprimer dans un fran-ais cdiscoursct ; structurer sa pens®e e
-situer dans |l e temps et | b6espace | 6Tuvre ®tudi ®e

-proc®der 7 | 6 aen atlisgnsleterpilormlegie iadfquate

-situer |1 6Tuvre dans son c denéveoppgemenite culfe a Matieideduisleconciled @ E@p U s e
iconographie et composition

-mi ses en fTuvre ; savoir appr®cier et juger de |l a qualit® tec
- en introduction, le candidat aura informé del 6 ®t a't de conservation du textile
Document 2: Panneau <centr al d e Micliei, trésorede Haent-Marg ide Venise, provenance :

Constantinople, fin Xe-premiére moitié du Xle siecle, 33 x 22, argent donné, émail cloisonné, perles, verre et
pierres semi-précieuses.

Analyse plastique

Panneau vertical proche du carré présentant une bordure a décor géométrique ; le champ de la plaque est occupé par

un grand buste ail ® de | 6archange Michel vu de face ; dans | e
de part et doéautre déilna ®r ?lewsr dgredsrodps ,c hawnxg eext r®mi t ®s, figure
auréolé au regard dirigé vers le centre (a gauche, un saint (Simon) ; a droite, le Christ (auréole crucifére et inscription))

i les deux autres m®daill ons, plétteesM IpXedaris tekui,de gaatleenet AHL, damst | dar ch
celui de droite
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La t°te est ceinte dobébune aur ®ol e qui |l a met en valeur ; I 6exiy
sont grand ouvert et fixent le spectateur ; les joues sont pleines et la bouche est menue ; long nez droit a aréte saillante

prolongée par les sourcils ; la chevelure est bouclée, maintenue par un ruban au niveau de la nuque et par un diademe

; les avant-bras sont pliés, comme posés sur la bordure inférieure du cadre ; | 6archange porte un scep
gauche, tandis qudil pr®sente sa main droite relev®e, paume Vv
Analyse technique

Plaque travaillée selon différentes techniques ; plusieurs parties forment des reliefs:1 6 ensembl e de +a t°te,
bras, les mains et les ailes ont été travaillés au repoussé ; le visage présente un relief trés saillant ; les fonds du panneau

et de | 6aur ®ol e sont ani m®s doéun r ®s e a ifsseretowent égademdnisuriegr anes f
vetement de | 6archange ; l e reste du d®cor est r®alis® selon
est bleue et constitu®e ddédun motif de croi x orderdextéried®ede ™ bout or
| 6aur ®ol e de Michel reprend ce principe, mais avec un motif d
inscriptions des m®daillons sont en ®mai l opaque ; Il e v°tel
transluci des ~° |1 6int®rieur duquel se pr®sentent des m®daill ons e

cabochons ; la partie supérieure des ailes est en émail vert translucide, comme une partie des manches, et la partie

inférieure en émail opaque avec des plumes bleu turquoise et vert translucide

Recontextualisation

Léiconographie et |l e culte ™ saint Michel : |l e fond o et | 06®
la figure représentée ; évoquer culte a Michel. Destinaton i ni ti al e de | éobjet : icltne en dig
arrivée a Venise a la suite du pillage de Constantinople par les croisés en 1204, la plague est présentée aux fideles

comme une icobne a deux faces ; est associée a un autre panneau au revers, de méme dimension et a la méme

composition périphérique (non représentée sur le cliché proposé), mais de technique différente ; cette différence aurait

plutdttendance” ®carter | 6i d®e du di ptyqgue (bi en-Athas,enortésendiptyqaet s de | a
al bdorigine, pr®sentent eux aussi une diff®rence de reliefs) e
iraient dans ce sens ; quoi qudi l en soit, Ibgt La tachniqeede des i n s
| 6®mai | cloisonn® dans | e monde byzantin r eXlle sieclexe; des at e

nombreuses commandes pass®es aupr s des centres const-antinopo
Cassin (Xle siécle) ou de la Pala Doro pour Saint-Marc de Venise (Xlle siecle) ; au début du développement de la
technique, les formes sont simples, schématiques et peu détaillées comme les figures de la croix de Beresford (début
du IXe siecle, Londres, Victoria and Albert Museum) par exemple ; le saint Michel en buste montre la nette évolution

technique atteinte ; parfaitement ma’  tris®e : pose ddé®mai l :
®pai sseurs de | 6®mail cl oi s ocencor®les:plispdes manchdsals \&tenmept r déthils sets ptl ume s o wu
bien rendus. La comparaison avec le saint Michel debout du méme trésor de Saint-Marc de Venise (fin Xle-début du

Xl'le si cle) permet de placer | 67T uvr e miemsitéldaXlemieoeduand i on de |
comme | 6illustre | e saint Michel debout, | es s ur.Pagticuasté ®mai | | ®¢
des ateliers byzantins : | 6association deusa® f;acmasi ®npad U | dBieesx ¢
conservés : comme le saint Michel debout ou le saint Démétrios de Berlin a la téte en relief et le reste émaillé (méme

période).

Eléments attendus :

-sbexprimer dans un fran-ais correct

- structurer sa pensée et son discours

-situer dans |l e temps et | b6espace | 6Tuvre ®tudi ®e

-proc®der 7 | 6a n atlisgnsleterpihomgietadéquate e n

- évoquer et développer les différentes techniquesd 6 o r f delréea b jee t

- savoir juger de la grande maitrise technique de cetteT u v r e

-situer |1 6Tuvre dans son contexte de pr odyaaimpamisons:possible®mai I clo
la croix de Beresford, début du IXe siécle (Londres, Victoria and Albert Museum) ; le saint Michel debout, fin Xle-début

Xlle siecle (Venise, trésor de Saint-Marc) ; discuter de sa destination initiale : icone ou plat de reliure ?

Document3: Tombeau doéEdouard |1 doAngl et erre, -t335 ¢a®are,albsread e G| ouc e
marbre de Purbeck.

Analyse du monument

Tombeau monumental placé entre deux piliers et réalisé a partir de deux matériaux (calcaire blanc et noir (dit marbre de

Purbeck)) ; comprend un cénotaphe sur lequel repose le gisant en albatre et une structure complexe ajourée a deux

niveaux

Soubassementen cal caire blanc ° trois niches profondes termi n®es
statues : devant, est réalisée une arcature en marbre de Purbeck a sept ouvertures en accolade, alternativement étroites

et larges ; le baldaquin en calcaire blanc comprend un premier niveau vo(té porté par huit piliers reliés a des pinacles

élancés (2 ou 3 aux angles) par de petitsarcssbout ant s ; |l es ouvertures sont somm®es
sup®rieure est cour onn®e rashautesnictes hénsséeswde mnactes Bigaht e téte idéalisée

(peau lisse) aux traits naturalistes ; cheveux et barbe a meches ondulées terminées en escargot ; porte une couronne

autrefois enrichie de pierres précieuses ; la téte repose sur un coussin porté par deux anges a demi-allongés, tétes
dirigéesverslehaut;Edouar d | 1 porte un sceptre de | a main droite (Il dor
lion ; v°tu ddédune |l ongue tunique ~ plis rectilignes

Recontextualisation
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Le principedut ombeau ° bal daquin : dbébabord chez | es pr®l ats dans | e
un monument fun®raire plac® entre |l es piliers dobéune ®glise
Gloucester pour le tombeau royal : entre autres exemples de tombeaux a baldaquin, ceux de Raymond de la Porte a la

cathédrale de

Limoges (entre 1316 et 1325) et de Pierre de la Jugie a la cathédrale de Narbonne (avant 1376) ; principe du baldaquin

adopté en contexte royal fin Xllle siecclec o mme par exempl e pour cel ui déEdmond de L.
1296 et 1301). Pour celui de Gloucester, la typologie a plusieurs niveaux ajourés est novatrice ; immédiatement reprise

pour le tombeau de Jean XXII a Notre-Dame-des-Doms (Avignon, entre 1336 et 1351), congu et exécuté par un atelier

l ondoni en, pour cel ui déHugues Despenser (1349) " Tewkesbur
funéraire de Jean de Stratford (1348) a Canterbury ; cette typologie renvoie aussi a la cléture Neville de la cathédrale de

Durham (entre 1372 et 1380) ; si, pour |l a tombe du 2e fils dOE
le principe du baldaquin (détruit au XVllle siecle) est retenu, sa typologie, elle, renvoie aux exemples frangais avec un

seul niveau dobéarcades et gO©bles rectilignes comme aux trois

Limoges et Narbonne. St y | e par sa complexit®, par |l a multiplication
richessedesac col ades, la conception de |l a structure renvoie direct
style fond® sur |l es effets de surface et |l e mouvement ; ain
multiplication des plans rappellent par exemplelet r ai t ement donn® aux murs de | a Lady C
(1321-1349), construction emblématique de ce style, ou encore, un peu plus tardif, la cléture Neville déja évoquée. Le

gisant particul ari t ® ommegeh France e ici deux adgeshseutiemrnem le doessiml de latéte ¢

type semblable repris pole mat®rsant ddeasJéagquedEleshamcul pt ® |
instaure une rupture dans la tradition anglaise (premiére utilisation pour un gisant royal) ; pour les tombeaux royaux et

princiers, |l e mat ®riau privil®gi ® du gisant est | e m®tal, co
ceux do6éEdouard 111 ° West minst é&Canterburydfin dupXiVe siecle) paNexemple ;eh 6 un de s
revanche, | 6al b®etenespell apuvsalbe gisant d6éEdouaScdptutel pour c
du gisant : pas un v®ritable portrait Ilachsvlyréetdetabatbe)lent i onnel d

Eléments attendus :
-s6exprimer dans un fran-ais correct
- structurer sa pensée et son discours

-situer dans |l e temps et | 6espace | 6Tuvre ®tudi ®e

-proc®der 7 | 06 a n alisgnsleterpihobgietadéquate e n

-situer |1 6Tuvre dans son @rndpe dbal@éaquih @ourpun rdbeaw,tsa tgpologie par rapport

aux exemples précédents,c ont empor ains et suivants (celui de son fils Jear

par exemple ; ceux de prélats francais) ; a servi de modéle au tombeau du pape Jean XXII exécuté par un lapicide

londonien

-pr ®ci ser quoil sbagit duapbemier (gommetcelyial de ®dkban®déBIl tha
(exemple Edouard IlllouleprinceNoi r ) ; pour | 6éarchitecture du bal dpadatdé n, | a si
illustration de la 2¢ phase du style).

Document 4: L6 Al brechtsburg de Mweiis s1498,narchiteceer :s Arntld Tdn Westphalen,
commanditaires : Ernst et Albrecht de Wettin.

Analyse architecturale

Résidence aristocratique de plan en L irrégulier organisée en 5 niveaux (dont 2 sous combles) et voltés ; la distribution

est assurée par deux vis hors-Tt uvre sur |l a fa-ade sur courprintbpaex "etl 6bbg
monumentale, a noyau creux et a loggias, quelques métres plus loin. Le premier et le 2e étage sont de hauteur semblable

; le niveau supérieur, sous combles, est un peu moins haut ; les corps de logis présentent des murs aux surfaces planes

simplement

rythm®s par trois |lignes doéi mposte marquant | es niveaux dodhab
régulierement percées de grandes fenétres a arc dit en rideau ; alignées et prolongées par de hauts chiens-assis. Les

plans proposés permettent de restituer la destination des niveaux ; ainsi, le premier étage est constitué de grandes

piéces de réception (les deux plus importantes communiquent et sont perpendiculaires) ; leur superficie incline a y voir

| 6®t agei on vpouchalti que et de repr®sentation ; ~ | dinverse, |l e 2e
pieces multiples plus ou moins grandes congue en appartements qui en fait un étage a vocation privée. Particularité des

v o¥%tes (doapionsdourhies)s: & arétds uenttamtes et saillantes (volte dite en cellules) ; arétes vives ou
soulign®es doéun segment de nervure

Reconstextualisation

La Saxe connait, a la fin du XVe siécle et au début du siécle suivant, une période de prospérité économique due aux

mines dbéargent qui permet aux pr®l ats et " | éaristocratie de
ou " des reconstructions compl tes, ce qui est | e cas de | 086A
jusque vers 1490 ; les commanditaires en sont les fréres de Wettin : Ernst, prince électeur de la Saxe, et Albrecht, duc

de | a Saxe ; pour la nouvelle r®sidence, ils sbdbadressent au

révolutionne le concept du chateau « allemand » et devient le modéle des constructions suivantes. Le programme :
batiment congu pour accueillir les familles des deux fréres et les services administratifs (rez-de-chaussée, 2e, 3e et 4e
®t age) et pour r ®pondr derétage) ; frogranurie etsnode ee distidbatipnpsant dachercljer dans

Il es mod |l es fran-ais mis en Tuvre fin XlIVe et XVe si cle dans
pas sans rappeler | e pal ai s-14b3 dansusersorganisation générddecen esgaees bignl 4 4 3
définis, les grandes ouvertures du corps de logis principal et des vis hors-T uvr e, dont une dominante
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Renouvellement ici du chateau « allemand » : passage du chateau forteresse, fermé sur lui- méme (comme a la

résidence principale du prince électeur de Saxe a Dresde (vers 1460-ver s 1480) ), au choOoteau dbéagr ®I
ouvert sur | dext®rieur par |l e percement de nombreuses baies
(commeonpeutl 6envi sager ddéapr s | a phot ogr aRadmilesinmbeatiohsanadfgaéeade pr i n
: | 6Al brechtsburg : celle |Ii®e aux ouvertures avec | es arcs d

comme au chateau de Rochlitz peu aprés 1470, sans doute di a Arnold von Westfalen ou encore au chateau de
Sachsenburg (1480-1 488 ) <con-u par un col | ab oCebetdesvaltestkdckllulasg lemoduitesn We st f a
a Rochlitz et dans toutes les grandes résidences aristocratiques ensuite ; type qui rencontre un grand succeés aussi dans

|l 6architecture religieuse vers 1500 comme =~ | a MaPRieireeat-ki rche d
Paul de Sobeslav (Boh°me), ver s etHisbudg, volkendvecou sans herveres: quande mpl es
|l es ar°tes sont soul i-gest@egmentiteypmireipeqei rappalle eelui cantenhporain, entre autres

exemples, du travail de Benedikt Ried. Cel | e de | descal i er 7unewsgemblable a &éexécutéer s T uvr e
par | e m°me architecte au choteau de Hartenfels ° Turgau en 1
cet escalier : I 6 Al br ec ht sGommede moitrenti enfin iee soctes a arétes torsaxiées des r ar e
piliers et des meneaux, | damahittre ctee sa ®ff ®iott opri ggwwee ;d § leruex glrda mM
del 6architecture de |l a fin du Moyen Age

Eléments attendus :
-s6exprimer dans un fran-ais correct
- structurer sa pensée et son discours

-situer dans |l e temps et | O6espace | 6Tuvre ®tudi ®e

-proc®der " | 6 an aeh ytiksent latermifoiodgiecadéyuate a | e

-situer! 6 7 udamseon contextedepr oducti on : premier palais allemand ouvert

- évoquer les références aux palais francaisetc e | u i de Jacques Ciur ° Bourges en part.i
-®voquer |l es innovatiotdwarmhseéscer Tuvmegpande vis ° noyau cre

hélicoidales, les voltes dites en cellules et les arcs dits en rideau
- la diffusion de ces éléments en Saxe et hors de Saxe (dans| 6 a r ¢ h patatiale et religieuse)

Document 1 : Antonio Pisanello (Pise ou Vérone, vers 139571 Rome, vers 1455), M®daill e de
1444, bronze, Paris, Bibliotheque nationale de France.

Si durant la premiére moitié du XVe siecle, la cité de Florence voit se développer un art de la Renaissance au service

deval eurs civiques et r®publicaines, |l es cours aristocratiques
dont Pisanello constitue un des interpretes les plus marquants, notamment dans sa production de médailles.

Eléments biographiques sur Pisanello :

Artiste itinérant entre Vérone, Venise et Rome, fréquentant la cour des Gonzague a Mantoue et des Este a Ferrare, il

laisse une production picturale sur panneau comme a fresque au style précieux exaltant une culture chevaleresque qui

le rattache au gothique international. Sa production de médaille au contraire, fondée sur une connaissance savante des
monnaies antiques quo6il collectionnait, fait de lui I 6initiat
les valeurs artistiques et politiques dans une volonté de commémoration des grands hommes comme des hauts faits.

La m®daill e. Léavers

On y retrouve | e portrait de Leonello déEste, prince de Ferra
au pouvoir & la mort de son pere en 1441 et se retrouve seigneur de Ferrare, Modéne et Reggio. Soucieux de Iégitimer

son pouvoir, il est attentif ° maintenir | 6®quilibre des puis
rivaux de Milan et de Venise. Il encourage une cour humaniste et raffinée, attirant les savants, musiciens et artistes.

Léann®e de son accession au trltne, Pi sanell o ex®cute | e port
gue | 6on retrouve transpos® dans cette m®daill e.

Conformément aux monnaies antiques des rois hellénistiques et des empereurs romains, le prince est représenté de
profil, avec une chevelure abondante, comme une criniére, allusion a son prénom, Leonello, évoquant un jeune lion.

Dans la partie inférieure, 16 i nscri pti on ®num re ses titres, citant not amment
Mod ne, ¢ Mutina e. Léabr®viation dans | a partie sup®rieure,
Leonell o | 6ann®e du f r apapveente nMa rdiee |dab AmRadgaoi N ,l ef,i 1114e4 4d,6 Al phonse
Regis Aragonum €& (¢ gendre du roi d6éAragon e) . Ldbusage de |6
inscriptions latines.

Le revers : | 6embl me all ®gorique

llapporteune densi fication iconographique caract®ristiqgue du go %t
Pisanell o, datable de 1438 ou 1439 et repr®sentant | 6empereur
en ltalie pour le concile de Ferr ar e, figurait l e mod Il e de profil " | 6avel
embl| ®mati que et all ®gorique plus complexe que Pisanell o ®I abo

pleinement le modéle de la monnaie antique qui associait de la méme maniere profil du monarque et embléme
allégorique. On retrouve un jeune lion dompté auquel un petit amour enseigne la musique : une allusion a la force du

prince Leonello qui ob®i t © | amourr € |l &arctc assa wann td ed es olna nmau S i:
peut étre associé au spiritello, petit esprit intellectuel triomphant de la force brute conformément aux valeurs humanistes.
Leonello se fait ainsi représenter comme un guerrier sachant se maitriser et soucieuxdesv al eur s de | d6esprit. S
garantira les temps de paix propres a cultiver les arts. En haut a gauche, un aigle posé sur une branche reprend peut-
°tre I 6h®raldique de | a famille doéEste, ~ moi masaligddjguhe ne f i gu
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prince. Dans la partie supérieure, un autre embléme représente une voile accrochée a une colonne, et correspond a la

devise antique « Festina lente », « hate-t o i |l entement €&, devise associ®e ~ |l a prude
retrouve dans |l es revers dbébautres m®dailles frapp®es par Pisan
homme ©g® et homme |jeune, symboles de | dunion de |l a sagesse ¢
triple visage, symb ol e de prudence. Le |ion, Il 6ai gl e, de m°me que | e p
certain, mal gr® | a petitesse de | 6espace ~ disposition. Leur
dessins ddédani maux ®st pde [Pliasmtned leox uut nous sont parvenus, 0¥
et le caractere empiriste de sa démarche artistique apparaissent avec évidence.

Une derni re partie pourra synth®tiser t outsiéclelisibleralravggau pt ® de
cette m®daille un retour ° | 6Antiquit® romaine, entressusci
en usant des abréviations latines, mais au service du pouvoir monarchique du prince, non plus seulement congu comme

un guerrier valeureux mais comme un homme de | 6esprit, mod | e
et uniguement compréhensible par des initiés. Cette médaille en bronze est un pur objet de prestige, sans doute destiné

adescadeaux princiers et d®nu® de tout caract re fonctionnel pui s
pas une monnaie. La glorification du prince est concourante d
indique clairement,par | a signature, | 6auteur de | a m®daill e, | e peintre

Document 2 : Sebastiano Serlio (Bologne, 14751 Fontainebleau, 1554), Porte rustique in Livre extraordinaire de
architecture, planche XXX, Lyon, Jean de Tournes, 1551, Paris, bibliothequedel 6 1 NHA.

Léarchitecture de | a Renaissance se caract®rise par | e renou
aussi par | a volont® de formalisation qui ani me ses praticie
doairtchct ur e. Cobest dans ce ph®nom ne nouveau quo6il faut situe

Livre extraordinaire, ouvrage a part de ce grand projet en huit volumes. Ce livre se compose de cinquante modéles de
portes, viegtt d®uImncaty &, et tr ent grogbfée estlastrernyidme decette swiket i que €
Maitrise du vocabulaire architectural :

Un premier moment du commentaire, fond® sur | a descrrisepti on de
du vocabulaire architectur al dans | 6analyse de cette porte n
engag®es, bagues, parement, lignes de refend, chaines), " ide
part. Toutela description de | 6i mage doit amener | e candidat ° val ol
savante © | 06Antiquit® et | 6doriginalit® moderne des bossages r
les surfaces lisses et les surfaces accidentées, contrastes et reliefs particulierement valorisés par la gravure.

S6arr°ter sur:le style rustique

Un second moment peut porter sur | 6originalit® de ce style r
traditionde | 6 Anti quit®. On peut en situer |l es pr®mices dans | es |
inf®rieur du palais M®dicis, du palais Pitti), et en situer |
Romain au Palais du Té a Mantoue. Serlio est le promoteur de ce style en France lors de son séjour qui débute en 1540,
notamment © | a Grotte des pins du ch©teau de Fontainebl eau ol
cho©t eau. Cboest s a r eage; Fontdinebleduaquisameanen Setllio adibérerssa « fureur architectique »

pour produire cette étonnante suite de trente portes rustiques, associant ainsi ce style aux demeures rurales. Le recueil,
gual i fi® ¢ doéextraordinairceong,r epr emddd deeornd d ed ®loirhk®m®@mematt ilfe des
une |icence pleine déinvention. A cet ®gard, il conviendra di¢
un parfait exemple de | 6esprit dlamaitrsendesRregleseanle géaimpropre &lesi t ect ur e
subvertir.

Le trait® dobéarchitecture comme | ivre

Un troisi me moment permettra de penser | 6architecture de | a

Dans la continuité de Vitruve, le traitt dd ar chi t ect ure per met au praticien de se pos
intellectuelle et libérale. Cette démarche remontant & Alberti au XVe siécle, prend son essor au XVle siecle (Vignole,

Pall adi o, Scamozzi , Andr ouet ). Ele faft du livre aruquvraBeud |b &ois tspéculatife | 6 Or me
(mathématique, géométrie, harmonie, proportion, beauté), archéologique (étude de vestiges qui fondent la bonne
architecture, question des ordres not ammsaged)batimenvetlagualite( d®f i ni t
de son occupant), pratiqgue (mat®riaux mobilis®s et mise e
en effet, Il e trait® est indissociable doéun entaeddeteueetd 6i | |
encourager ses ropres cr ®ations. Lédbapparition de ces trai
et doébune culture de | 6i mage en Europe. |11l sera int®rdessant

| 6i mpri me en France, que Serlio publie son ouvrage. Le Livr
accompagnés de rapides commentaires) est sans doute des huit volumes de Serlio celui qui a le plus influencé

| 6ar chit e c tedeaeeunabonne{lrt de celie du XVlle siecle. Plutdt que de constituer un ensemble de modéles
fig®s, il agit comme un art de | a combinatoire qui doit po
librement sa propre rhétorique archite ct ur al e. On en retrouve | 6influence aussi
auxPayssBas ou en Angleterre, faisant de | 67Tuvre de Serlio une
architecture maniériste internationale dans la seconde moitié du XVle siécle.
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Document 3 : Adriaen Brouwer (Audenarde, 1605 ou 1606 i Anvers, 1638), La Potion amére, vers 1636-1638,

huile sur bois, Francfort, Stddel Museum. Exposition a Anvers (actualité)

Bien que fort cour tBrouwer se réueke particuliareenentdniadkuhnté pow toute une veine de la

peinture aussi bien flamande que hollandaise du XVlle siécle : les tableaux de paysans, buveurs ou fumeurs, présentés

dans des scenes de tavernes ou dans des cadrages plus serrés valorisant leur facieés. Le tableau proposé releve de

cette seconde catégorie, qualifiée de « tronie » en néerlandais et élevée au statut de genre en tant que tel au XVlle

siécle dans les écoles du Nord. On attend du candidat de situer Brouwer dans la tradition de la peinture de sujets

paysans, de ¢ gueuseries e, pr® c®d®e par la figure marqua
contemporaine de Frans et Dirck Hals, et continuée ensuite par des figures telles que David Teniers, Adriaen van

Ostade, Cornelis Saftleven ou David Ryckaert. La carriere de Brouwer peut se diviser en différentes périodes : un

premier moment h®rit® de Breughel et pr®sentant des col oris
dans | 6atelier d eem Hea H628sa 1634, Ipar un’ colddsa@us Lnifié, plus sourd, tendant vers le

monochrome, tonalisme caractéristique de la peinture haarlémoise des années 1620-1630. La Potion amére, avec sa

palette trés sévere de bruns, de verts et de violets, reléve de cette tendance. Dessiner la carriere de Brouwer, évoluant

entre Haarlem et Anvers, sera par ailleurs | 6ocBaduSach de r el
et Pays-Bas du Nord, la mobilité de nombreux artistes prouvant plutt le contraire. Cette peinture anticlassique, rejetant

|l es valeurs du beau i d®al, accorde une place assum®e ~ | a gr
d s |l e XVlie si cle par sa capacit® doi mit attteweineéfaiedainsie de | a
rapprochés du peintre antique Eupompe, spécialisé dans les sujets paysans, ce qui offrait une Iégitimité érudite a ces
repr®sentations grivoises. Cette peinture de suj attaditomopul ai r ¢
antique et humaniste de la hiérarchie des genres, par analogie avec le théatre : de méme que la tragédie, la peinture
dohistoire met en sc ne de beaux personnages r®alisant de no
genre présentent des personnages du peuple dans des actions triviales. A cet égard, on peut véritablement parler de

tableaux « pour rire » et souligner des analogies avec certains exemples italiens (Vincenzo Campi, Bartolomeo
Passarotti, certaiarersacthoe)l.e sDadmsAncneasb atlaeblCeaux, cbest surtout
qui est valorisée, plus particulierement dans ces compositions au cadrage resserré, appelé les « troniers », qui se
concentrent sur | e rendu dendesperghnages, animésmar difféentes dassiohsdGnx pr e ssi o
attendra une réflexion sur la notion de genre, en distinguant le portrait de la tronie et en proposant une réflexion sur ce

genre doéune importance radical e da n siecle Rubprs,iRembramdg Vednees, ®c ol e s
etc.), et connaissant des survivances dans les figures de fantaisie en France comme en ltalie au XVllle siécle. Ici,

Brouwer représente un paysan venant de godter a une potion amere et criant de dégo(t. La franchise de la physionomie

est " inscrire dans wune esth®tique de | d6effet, qgui caract ®r
hollandaise, des années 1630-1 6 4 O , insistant tr s |l argement sur |l a force d:¢
surprisedu spectateur. Loébouverture de | a bouche, | 6apparition de
d6® ®ments en opposition avec | 6i d®al du canon h®rit® de | 6Ar
pl us g ®n @eerédtlpaur ladladedr €t les expressions outrées, qui se retrouve aussi bien dans les caricatures de

L®onard que dans LO6Affreuse duchesse de Metsys. On pourra au

les allégories des cing sens constituant comme un sous-genre des tronies. On pourra encore le rapprocher du theme
des médecins affabulateurs dont ce personnage a sans doute été la victime, sujet si présent dans la peinture comme
dans |l a com®di e du XVI Il e si ¢ mhegenceldergenred flahsdapioductionmé peisturegy | obal e
des écoles du Nord sera valorisée. Le tableau, par ses petites dimensions qui en fait une peinture de cabinet, est

typigue dbébune ®conomie de | b6art o% | es anrpus mdnensé que@ure | oppent
contemporains du reste de | 6Europe. Ces artistes, qui peigni
|l a totalit® de | eur carri r e, ex®cutent des Tuvrwmméne | 6esse
th me. Cette sp®cialisation sdéexplique sans doute par | 6i mpo
qgubében France, en Italie ou en Espagne oY% | a peinture est sur

nodoest ededrouverades tableaux dans les intérieurs des classes moyennes flamandes et hollandaises. Cet
élargissement du marché a sans doute favorisé le développement de ces sujets truculents et populaires et la

sp®cialisation ddédun pei nstujeetcso.mnmva iBsr ocubreesrt dsaunrst ccuets | a rude c ¢
peintres, particulierement nombreux dans ces territoires, qui explique la trés haute spécialisation des artistes. Il sera

attendu du candidat, face 7 u n ed uinrea gger adhdduen ei noT®edn daet e g iI®mp ldiec |
sensibilit® ° l a mat®rialit® de | 6Tuvr e, bien visible sur | e
peinture de petit format du XVlle siécle aussi bien flamande que hollandaise, subtilitét de | 6 ex ®cuti on pictur e
| 6application de glacis d®licats et des notes de peinture mo

et rapides, qui cherchent a imiter jusque dans son exécution le caractére dru et cru de cette figure de paysan.

Document 4 : Edme Bouchardon (Chaumont-en-Bassigny, 1698 i Paris, 1762), L'Amour qui se fait avec les
armes de Mars un arc de la massue d'Hercule, vers 1745-1750, marbre, Paris, musée du Louvre.

Figure singuliere dans la sculpture francaiseauc T ur du XVIlle si ¢l e, Edme Bouchardon
avec | 6emphase rocaille caract®risant |l a premi re moiti® du
attentive de | a nature et des mo deur desnomibreux antatdurst et eritigues ® , | 6art
partageant avec |l ui | e m°me souci ddébun retour ~ des formes ce¢
doHercule est ~ <cet ®gard une magistrale synth iswentohe son ar

proposant une all ®gor i e rUapgrdmiemneinpsdd@mmrheatairt dsera &rapgeter lé cOnderted u r .
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de cette commande dans |l a carri re de Bouchardon. Apr s un s

1723a1732,aucour s duquel il re-oit |l a commande du buste du pape C
royale en 1733, Bouchardon mene une carriére a succés a Paris avec de grandes chantiers : huit sculptures pour le

chiur de | 6Suigidei; la Eont@re das Quatre-Saisons de la rue de Grenelle ; la conception des modéles

des m®dailles pour | 6Acad®mi e des inscriptions et belles | et
Philibert Orry propose une costtmasnufef i"s dnmmenti sitrest aslal -&e® ppuct wart i
m°me | e sujet. Si |l es repr®sentations de | d8Amour sont choses
®l "ve son projet au rang doall ®gori e®s'enltaerf olies tsraivoanmpthees deet |s
vi ol ence au moyen de | 6®p®e de Mars qui devient |1 6dinstrument
doHercule. LOAmMour essayant une de ses fl ches deMaukce ques Sal
Fal connet, ne traiteront pas | eur s ulJresecord dnanmeet propaseraune e aus s i
analyse proprement dite de |l a sculpture. LO6anatomie du corps
estoriginale.El | e se fonde sur une ®tude attentive doéun mod | e de | e

multiples poses, comme en témoigne une série de sanguines conservée au musée du Louvre et présentant le jeune
modéle sous toutes ses faces. Les témoignages rapportent également que Bouchardon utilisa également pour

sdinspirer des moul ages r®alis®s sur |l e vif. 1 tire de ses
fins, t°te petite, torse ®troit, cgpsftnetalongéacgaementétéduggatee gupt ® a

| 6artiste par LOAmour se taillant un arc de Parmesan (Vien
collection Orl ®ans). Ce naturalisme sdallie LOAmMeurcoanordas@an
arc de Lysippe alors connu par de multiples exemplaires. Cbe
noble de sa figure, son expression souriante, |l e choi x m° me
Bouchardon avait d®j " fait | a d®monstration de sa spectacul ai
copie du Faune endormi ex®cut® durant son s® our ~ | 6Acad®mi

déune ®I ®g a n taate Hien élageée der driements caille. Cette synthése entre tradition antique et étude
de la nature vise a définir un art en rupture avec le godt plus baroque alors dominant dans la sculpture frangaise
contemporaine et incarné par les fréres Adam, rivaux de Bouchardon. Le caractére tournoyant de la figure, mis en

®vidence par |l es multiples clich®s, devra °tre envisag® en t
mouvement circulaire du spectateur, :effopth®de HéAMaus stur dbé
son ®l asticit®, visage de | d6Amour souriant. Il faudra ®gal er
traitements du marbre imitant une multiplicité de matiéres rendues avec un soin extrémeparl 6 arti ste. Les t ®mo i
contemporains rapportent en effet que | e sculpteur nbdéa conf i
lui-méme a mener tout le travail au ciseau, a la gradine, au trépan, puis réalisé lui-méme le pongage et le polissage.

Un troisi me temps pourra porter sur | es d®bats suscit®s pa
pens®es de Bouchardon sont ainsi pr®sent®es au Salon de 1739
a VersaillesdansleSal on de | a guerre, puis dans |l e Salon doHercul e. P«
guitta bient?tt Versailles : l-el sexpiirmeramus® der tla@diAmo uirr crei
guerriere du Louis XIV de CoysevoxduSalon de | a guerre ? ou au Triomphe doéHercul

méme nom ? Il se trouva plus adapté au petit pavillon construit a Choisy par Ange Jacques Gabriel pour accueillir les
rencontres intimes de Louis XV et de madame de Pompadour. Voltaire, de méme que Diderot ou Lafont de Saint-

Yenne, jug rent |l e sujet peu |isible, et regrett rent | e spe
ne convenait pas a la grace attendue de ce jeune dieu. Le corps adolescent fut de méme critiqué pour son ambiguité.
Au contraire, Bouchardon eut ®gal ement ses soutiens, en | a p

qui encouragea largement la carriére de ce sculpteur dont les choix artistiques concordaient avec les siens. Surtout,
Pierre Jean Mariette publia en 1750 un long texte favorable a cette sculpture qui explicita tous les sujets de débats : le

raffinement du sujet, | 6adol escence de ce corps, l a synth se
le candid a t de situer |l a r®ception de cette Tuvre, de m°me que
| 6®mergence doébun espace public et critique dans | e monde de
plus important aux réseaux etaupublic dans | e succ s de |l a carri re doéun artist

Document 1 : Charles Barry (1795-1860), Vue perspective des nouvelles Chambres du Parlement, vers 1840-

1849, crayon graphite, aquarelle et gouache sur papier, 40,3 x 76,5 cm, Yale Center for British Art, Paul Mellon

collection, inv. B1975.4.1882. E| ®ment s d®coratifs do&éAugustus -1¥882) poyrlaNor t hmor
Chambre des Communes : carreau de la manufacture Minton and Co, 1850, Londres, V&A ; panneau de porte,

vers 1850, Pari s, mus ®e doOrsay)

Eléments attendus :
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- Rappeler le contexte : le Parlement, construit au Xle siecle, brile en 1834 ; Barry est retenu en 1836 parmi les 97

projets pour la reconstruction, qui dure de 1840 a 1847

-Charl es Barry sbassocie au jeune Pugin pour proposer un boti
débun style national et du Gothic Revival

- Décor néogothique entierement congu par Pugin a partir de 1844

- Resituer Pugin et le Gothic Revival ; publications : Les Vrais Principes de I'architecture chrétienne ; Gothic Furniture

in the style of the 15th century ; Contrasts, or A Parallel Between the Noble Edifices of the Fourteenth and Fifteenth

Centuri es, and similar Buildings of the Present Day [/ construct
-Pl ace de | 6ornement et nouveaux mod | es d®coratifs, concept
nombreux dessins préparatoires conservés au V&A)

- Evoquer la large iconographie de Westminster

- Parler plus largement du néogothique en Europe

Document 2 : Henri Gervex (Paris, 1852 - Paris, 1929), Rolla, 1878, huile sur toile, 176,2 x 221,3 cm, Bordeaux,
musée des Beaux-Arts, LUX 1545

HeniGer vex suscite | e scandale | orsqudil envoie au Salon de 1
1833 ; un moi s avawosi tlidoonu,v elr& aud nei ndifes tlsbaejxipge dOmmoBahaxl a tran
propose | e peiustre,)] aj tuoqué&” aleoeffr s qudil est pourtant di spens®e

grand corps académique qui surprend que le contexte narratif que le peintre construit autour de la jeune femme, moins
nue que déshabillée comme le suggérent les dessous épars sur le sol. Alors que la scene pourrait sembler étre une
scene de genre contemporaine traitant, comme chez Musset, de la misere sociale, elle devient par ce détail
iconographiqgue une affaire de moeur s Ildéaannso ulre pfoourrmaMa rdiee [qbuhii

Jacques Rolla jusqud”™ son dernier sou | e conduit au suicide.
Gervex transpose le sujet dans un milieu bourgeois du Paris contemporain, faisant glisser le propos vers la cupidité

des prostitu®es avides de faveurs. Cette |l ecture nbest pas s
courtisane ayant inspir® un an plus ttt ° £mile Zola le pers
nouvel | e et Gervex synth®tise dans ce tableau deux Tuvres de 1¢
Cabanel , grande acad®mie sortant de | 6®cume, dont il reprend

déEdouar d Ma néements itunis au plerier plan laissent percevoir une partie carrée. La fréquentation de

Manet et des impressionnistes a partir de 1876 le pousse a éclaircir sa palette, ce qui est particulierement perceptible

dans cette symphonie de blancs, etasetour ner vers |l es sujets de | a vie moderne.
nature morte du premier plan qui cristallise la portée érotique de la toile. Le tableau condamné par la morale est
pr®sent® boulevard des Capucines,s peasf usa®es wmoanmex gds istdieonn td

jusquodé” | 6officiel salon des refus®s de 1863, mai s chez un m
moi s nédemp°®°chera pas |l e peintre dbéattendr e lL@x@ntboumgoauant que | e
do°tre d®pos® apr s sa mbltteatt mus@®eadded8srdaeaadkdats qudils
sujet en peinture et qubils interrogent | es questions dbéacad

connaissance des nombreuses références de Gervex, mais aussi du fonctionnement du Salon. Il est également
important de replacer le tableau dans le contexte social.

Document 3: Martial Raysse (né en 1936 a Golfe-Juan), Peinture a haute tension, 1965, photographie
découpée, acrylique, peinture fluorescente, flocage et néon sur toile, 162 x 96,5 cm, Amsterdam, Stedelijk
museum, inv. A 23906

Des 1960, le Pop Art se décline en France chez les nouveaux réalistes, groupe fondé par le critique Pierre Restany

autour de Daniel Spoerri, Christo, Villeglé, parmi lesquels Martial Raysse tient une place particuliére. Si tous cherchent

a intégrer les objets de la société de consommation, Raysse développe une approche plus inspirée du pop art
am®ricain " |l a fa-on de Lichtenstein ouUMhsar ofFasi®co@vedalsonrd
plastique, il amalgame dans des séries comme Made in Japan des tableaux de grands maitres & des références a la

soci ® ® de consommation via | 6int®gration dbéobjets manufact
dél ngres ou des publicit®s contemporai nes,ureébantstensioniqti son uni
joue dbéun i d®al f®&mi nin intemporel pass® au crible des mat ®
néon. Contrairement a Donald Judd, Dan Flavin ou Joseph Kosuth qui utilisent au méme moment le néon comme

matériau autoréférentiel, Raysse lui donne une dimension narrative contribuant a la mise a distance du modéle,
inaccessible et ®lectrique, sur cette photo d®coup®e, fl oque@
r®al i sation par daem Stoerdse Idief ki ad opAnmesntierr e r ®t rospective de | 6ar
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plus tard par | 6artiste aplphopdagiti @andé stem&l ai @eecStuetevane
art en développant les spécificités frangaises. Les candidats devront également aborder la question des matériaux a
partir des années 1960 et notamment le néon.

Document 4 : Sheila Hicks (née en 1934 a Hastings), Palitos con Bolas, 2011, lin, coton, soie, nylon, batons de
bambou, Paris, MNAM - Centre Pompidou, inv AM. 2017-173

Al ors qudelle suit |Iles cours de peinture de Josef Albers 7 |
|l e potenti el pictural du tissage, quodelle va exp®apatrent er | o
déun m®tier portatif de sa conception, aboutissant plus tal
commenc®e aupr s dOAnni Al bers qui sbapproprie depuis |l es an
sites du Mexique, abouti t ~ une th se qui scelle une pratiqgue qubelle po
r ®f |l exi ons men®es dans | es confr®ries artistigques et groupe
Bauhaus sur la rupture des frontiéres entre lesbeaux-ar t s et | es arts appliqu®s, elle rert

perd sa fonction utilitaire pour devenir un médium artistique a part entiere. Cette sculpture textile commencée en 2008,
constituée de 23 galets et de 97 batons colorés en fils et tissus de différentes dimensions a composition variable,
t ®moigne de | 6®volution de | a pratique de Hicks dont | es fil
sbadaptant ~ | bespace de destination. Ckaviountaia ¢oliegenHickstsuita u x t i s s
une logique expérimentale et générative alliant une dimension artisanale (soie, laine..), organique (bambou) et une
recherche ddédinnovation avec mat®riaux nouveaux (icge du nyl o

accueillant ou les matériaux, leurs couleurs et les assemblages interagissent entre eux pour fagonner un rapport

sensible " | despace. Parall 1l ement ° ses |lianes, l es galets
symbolique tres forte, réuni ssant b©t ons de parole et pierr éescaddd@lc out e de
devront replacer | a pratique de Sheila Hicks dans | &6histoire

source doexp®ri ment at i lesgandsaenmres. llidévra Egalament étre guestion des eecherches
intermédiales dans la sculpture et la peinture contemporaine, les imprégnations de techniques et inspirations indigénes.

Document 1 : Tondo dit « Tondo des Deux Fréres».Pr ovenance : Antino®, Fouilles déAl |
1898-1899. Datation : lle siécle aprés J.-C. Matériaux et techniques : Peinture sur panneaux assemblés.
Dimensions : H. 38 cm, |. 24 cm. Lieu de conservation : Le Caire, Musée Egyptien, inv. JE 33739, CG 33267

Eléments attendus :

-Ef fectuer une description d®taill ®e du tondo : cbest une Tu
nombreux éléments caractéristiques des conventions de représentation employées dans les portraits dits « du Fayoum

».

-Replacer | a statue dans son contexte de d®couverte : la fou
trés grande connaissance des pratiques funéraires en Egyptede|l 6 ®poque o Gr® o e | 6®poque Byzan
-Evoquer Il es fouilles doAl bert Gayet dbéAntino® qui ont per mi
notamment.

- Evoquer Antinoopolis, ses conditions de fondation, et son urbanisme.

-Evoquerlaguesti on de | 6homosexual it ®romansetplu$ garicelierdnzent en Egypte. monde gr ¢

Description et analyse :

Le tondo dit « des Deux Freres », double portrait inhabituel de deux hommes, peint sur un panneau de bois circulaire,

a été mis au jour lors de la saison 1898/99 des fouilles francaises d'Albert Gayet & Antinoopolis en Moyenne Egypte,

0% il mena jusqu'en 1911 doéi mportants travaux arch®ol ogi ques,
qualité peints sur des panneaux de bois et des linceuls. Bien qu'il n‘ait jamais été utilisé comme portrait de momie en

soi, le tondo a trés probablement été trouvé dans un contexte funéraire, ou il a pu étre déposé dans un tombeau

familial. En dépit de sa singularité frappante, cetobjetpeut °tre ai s®ment rapproch® de ce

portraits du Fayoum ¢, en raison de | 6origine g®ographiqgue ¢
du masque fun®raire ®gyptien quobdi |l sntémeignage depalpeintuecle chepades t o u t

| 6®poque romaine, bien circonscrit dans | 6espace et l e te
grande majorité de ces objets a été peinte sur des panneaux de bois qui étaient ensuite enchéassées dans les
bandelettes de | a momie. Apr s avoir appligu® une couche d¢
I 6 enc au s t-a-dyaea mélangeantes couleurs a de la cire fondue et en les appliquant par petites touches avant
durcisseme nt compl et, soit “ la d®trempe. La fourche chronol ogi gt

du ler siecle et le milieu du 3éme siécle de notre ére. Les éléments stylistiques tels les vétements et les coiffures des
individus permettentd 6 af f i ner |Ainsg a ld lantiésietdesclérsents stylistiques et iconographiques, le tondo
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d'Antinoopolis est généralement daté des années 130 ou 140 de notre ére. |l représente deux hommes qui se tiennent

cOte a cdte et contrastent I'un avec l'autre par la couleur de la peau et les indicateurs d'age tels que la pilosité faciale,

|l es rides et |l e costume. Lé6homme ~ gauche, au teint clair et
infime trace de moustache duveteuse, parait nettement plus jeune que son compagnon a la peau plus foncée, qui

présente une moustache plus fournie, une barbe claire au menton et front marqué de deux sillons horizontaux. Le

jeune de gauche porte une tunique bl anc hckelatsse vairard svastikan ® doéun |
Une chlamyde rouge tenue par une fibule munie déun cabochon,

Léohomme de droite porte une tunique blanche sur | aquelle es
divinité masculine plane de maniére protectriccau-d e ssus de | 6 ®paul e ext®rieure de chagqu
du c6té du jeune homme et Hermanubis pour le plus agé, divinités syncrétiques. Un seul élément asymétrique

sdi mmi sce dans |ladleurs soigneassment éqailibrégda tondo. Il s'agit d'une seule date égyptienne, le

15 Pachon (10 mai), qui est inscrite le long de son bord gauche, juste au-dessus de I'épaule du plus jeune homme et

a coté de la base de la statuette adjacente.La relecture de cet objet, identifié par Albert Gayet comme la représentation

de deux fr res, 7" la lumi re de crit res sociod®mographiques
exergue par | es r®centes r echer cividedanslentionda nomatheconime le résupat ®s ent at |
débune construction savante de | 6identit® du sujet, permetten
il est possible de proposer une interprétation différente, a savoir la représentatond 6 un coupl e ddamants. To
la composition singuliere de ce double portrait peut étre rapprochée de deux autres exemples : le tondo de Berlin,

provenant probabl ement dé6Egypt e, certes un peu pl esle tardif,
double portrait de Paquius Proculus et son épouse provenant de Pompéi, un peu plus ancien. Ces analogies attestent

déune homog®n®i t® de | a composition de ces repr®sentations d
de carnations des personnages, que la mise en exergue des atours illustrant de la position sociale. En f i n, | 6ori gi |

g®ographique du tondo peut ®galement °tre un ®| ®ment per mett
fut trouvé a Antinoopolis, la ville fondée par I'empereur Hadrien pour commémorer la mort prématurée de son jeune

favori, Antinoos, qui en raison de sa mort tragique fut rapidement associé au dieu Osiris sous la forme du dieu
Osirantinoos, repr®sent ® sous |tondo.fCegéamentd @ourmient asnsi aotrabardrt e dor ®e
| hypoth se dodéun couple ddédamants se pl a- aAnsi caldouble pottrait cont i nu
évoque alors ainsi des circonstances de vie plutdt que des circonstances de mort de ses sujets, qui se sont fait
repr®senter sur une Tuvre ~ la fois h®riti re des traditions
du nouveau mode de représentation des individus dans les provinces romaines.

Document 2 : Statue de la déesse Bastet sous forme de chatte dite « Chat Gayer-Anderson ». Provenance :
Saqgarah ? Datation : Basse Epoque, 7e siecle av. J.-C. Matériaux et techniques : Bronze, argent, or, fonte a
la cire perdue. Dimensions : H. 34 cm ; |. 14 cm ; pr. 23 cm. Lieu de conservation : Londres, British Museum,
EA 64391

Eléments attendus :

-Description fine de | 6objet avec une insistance sur | es dif
perdue.

-Expliciter | 8i de net desén pdneantlagec ld dessesSekhnBey detla question de la statuaire en

bronze.

- Apporter quelques éléments de contexte géographique : provenance de Saqqarah et récentes découvertes de
catacombes de chats, colline du Bubast ®i oné

-Evoquerlestatutparti culier de | dobjet et de son histoire.

Description et analyse :

Cette célébre statue connue sous le nom de « Chat Gayer-Anderson », conservée au British Museum, date de la Basse

Epoque, vers 600 av. J.-C.. Elle porte le nom du major Robert Grenville Gayer-Anderson, qui en fit don au British Museum

en 1939. Il ®tait un collectionneur passionn® de petites scul

quoi l exposait dans sa maison du Caire, a-Anpeosan; abjadent B laconnue ¢

Mosquée Ibn Tulun, qui fut trés récemment restauré et rouvert au public. L 6 obj et est une repr ®sentati

déesse Bastet sous sa forme zoomorphe. La déesse était généralement représentée sous la forme d'une femme a téte

de chat ou sous la forme d'un chat. Son principal centre de culte était Bubastis dans le delta du Nil, mais elle fut également

vénérée a Saqgarah, ou un sanctuaire et des catacombes lui étaient dédiés, sur le site actuellement dénommé «

Bubasteion ». Elle était une déesse-meére et une contrepartie bienveillante de la déesse lion plus agressive Sekhmet. De

nombreux ex-voto sous la forme de représentations en bronze et de momies de chats lui étaient consacrés par les

pélerins et enfouis dans les catacombes des divers sites qui lui étaient consacrés. La déesse est représentée assise, la

gueue ramenée sur le coté droit, attitude trés communément usitée dans les représentations de chats, tant

tridi mensionnelles que peintes. L u de esymétue, rgn®nga®tr e Icaradtese | 6 ani ma

naturaliste a la représentation qui restitue un certain modelé anatomique des diverses parties de son corps. Les détails

tels que les griffes et le nez sont également restitués avec une grande fidélité. On peut imaginer, au regard de la grande

qualité de la représentation, que les yeux, qui devaient étre incrustés, devaient contribuer a rendre cette effigie trés

naturelle danssonrendu.Au-d el © ddune simple repr®sentation anracieebten, de nom
cette chatte. Tout déabord, deux pl umes, repr®sentation de
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de I 6animal, telles des touffes de poil s. Un scarab®t est po:
|l anneau de nez port® par | 6ani mal sont des ajouts modernes,
antiques. La d®esse porte un collier de type ousekh, anal ogue
troisrangsde perl es tubulaires et doébun rang de perles en forme de ¢
di sque sol aire, constitu® dobébune incrustation dbdargent, peut
renaissance. Par-dessuslecol | i er ousekh est dispos® un autre collier const
oudj at, symbole de protection et de gu®rison. Sur |l e plan tec
de |l a cire perdue : jatréaisedestlemprisoomé damsrcequidieviendra anbmoule en matiére
r®fractaire, ®qui p® de conduits permettant dobébune part de cou
modele original. Des analyses physicochimiques ont permis de déterminer que la statue est réalisée dans un alliage de

cuivre, ®tain, arsenic et pl omb. Les techniques doéi magerie or
| 6instar doéune grande fissure | e | orsicpuchbsidepeintupseerteet quodi | a ®t @
Pl usieurs fonctions peuvent °tre envi s-sopp@dasdéegse, vénlisépartui e st at u
personnage de haut rang au regard de | a qualit @utégalenhedtobj et , q
avoir servi de r ®ceptacle -~ une momie de chat, |l 6obj et ®tant
catacombe.

Document3:St at ue doé Amerhooteenpaniclel : Temple de Louxor, cour du temp
du Service des Antiquités Egyptiennes en janvier 1989.Dat ati on : XVI Il e Dynastie, fin du
Ill. Matériaux et techniques : Quartzite sculpté. Dimensions : H. 239 cm ; |. 54 cm ; ép. 106 cm. Lieu de

conservation : Louxor, InMlL83®e dO6Art Egyptien,

Eléments attendus :

-Description de | 6objet.

- Effectuer une analyse stylistique de la statue.

-Evoquer |l a statutaire en quartzite doéAmenhotep I 11

- Evoquer la découverte de la statue et la question des caches de statues dans les temples.
Description et analyse :

Cechefd" Tuvre de |l a scul pture ®gyptienne fut mis au jour en 198
Le Service des Antiquit®s Egyptiennes ®tait en train dbéeff e
déAmenhotep |11 |l orsque des ouvriers d®couvrirent une cache
dans un remarquable ®tat de conservat i onlLeroipsteediédansesat enf oui
prime jeunetstsietudandelldba marche apparente, ®crasant | es ennen
neuf arcs qudil pi ® ine avec ses sandal es. La statue du roi
Ldensembl e est Tiheaspooss & nsduirquwanntt rgaudi | sdagit dbébune repr®sent at
ddéune st at ue Amenhotepilll parte unicallierow@®ekh, des bracelets, des brassards et un pectoral dont le

rendu évoque un aspect granuleux, par opposition a son pagne shendjyt dont le niveau de détail est saisissant : les plis

du tissu sont tr s finement mar qu®s, et |l e double nifud de se
devanteau du pagne est orn® de bi j ouake eetourarft enrcanteuche iitmérace us por t
surmonté du disque solaire comportant son nom de couronnement, Nebmaétré. Le visage juvénile du souverain est traité

dans un style qui est ais®ment identifiable 'deceslomnit darll ®ss tdd
trait de khol sculpté, la paupiére est matérialisée par un trait incisé, alors que les sourcils sont traités en méplat en

arrondi . Le nez est h la fois massif et ®l anc®. La bouche,
conférant au visage un trés léger sourire. Une barbe postiche droite vient orner le menton du souverain qui est coiffé du
pschent. L6 anat omi e du roi est rendue dans un model ® alliant = | a

visage et des hanches, et des parties plus massives comme les genoux et les jambes. || émane cependant de la statue
une certaine harmonie des proportions, malgré la posture hiératique dans laquelle se trouve le roi. Le recours au quartzite

requiert une grande technicité c ar coéest une pierre tr s dure que | 6don retrouv
statuaire royal e, mai s aussi pour la confection des sarcophe
couvercle et des fragments de la cuve ont été mis au jour lors du nettoyage de la chambre funéraire de son hypogée

dans | a Vall ®e de | 6Ouest, une branche secondaire de | a Vall @
la fin de la XVIlle Dynastie. Le choix de cette pierre est égalementunchoi x ddéor dre rituel. En effet,

rouge avait un caract re solaire © |l dédinstar des pigments rou
caractere solaire sur la statue comme les uraei, et la double couronne, ilestpossibl e do6i nt er pr ®t er cette de¢
une repr®sentation déAmenhotep | I 1 as s iOmiolv®deaanbrduses statudt oum, | e
déAmenhotep |11 en quartzite dans s dlettan, rotapniest leddeux céldbréski ons d o a
Colosses de Memnon ». La mission internationale dirigée par Hourig Sourouzian qui travaille a la fouille du site a pu

mettre au jour plusieurs colosses ~ | 6effigie du roi rdans ce

|l e site nous apprennent que | dextraction de cette roche ®tait
sous | a conduite de Il 6architecte du roi Amenhotep fils de
réalisations du roi. La statue du Musée de Louxor témoigne ainsi de la virtuosité des sculpteurs égyptiens face a un

mat ®r i au difficile " travailler tel que | e quartzite. EIlle pe

des représentations des pharaons en lien avec la fonction royale.
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Document 4 : Temples de Nubie offerts a des pays étrangers : deux exemples. Temple de Dendour, conservé au
Metropolitan Museum of Art, New York. Te mpl e de Dabod, conser v® a.lDat®Riansc de | 6 O
Epoque gréco-romaine.

Eléments attendus :

- Description fine avec emploi du vocabulaire architectural.

- Evoquer la Nubie, son histoire géopolitique.

- Evoquer le sauvetage des temples de Nubie et la mobilisation internationale qui a rendu possible cette opération.
Description et analyse :

La Nubie, vaste territoire situé au sud de la premiére cataracte du Nil, était une zone clé d'importance stratégique et
®conomi que pour | es anciens £gyptiens. Zone tampomnger ot ®gean
matieres premieres, elle était également une porte d'entrée par laquelle de nombreuses marchandises commerciales
arrivaient en provenance d'Afrique. Son contréle a constamment fluctué entre les Egyptiens, qui la considéraient comme
une province de I'Egypte, et les peuples autochtones de la région qui la considéraient comme la leur. En 1954, la décision
de construction du haut barrage d'Assouan pour créer un immense lac artificiel couvrant la vallée du Haut-Nil depuis
Assouan en Egypte jusqu'a la cataracte de Dal au Soudan condamna a la submersion la Nubie, région d'une trés grande

richesse arch®ol ogique et patrimoniale. En 1959, | 6Egypte et
la protection et a la sauvegarde des monuments et des sites voués a la disparition sous les eaux du lac Nasser. Une

campagne internationale pour | a sauvegarde des monuments de |
sous |l a coordinati on de | 6UNESCO. Ell e a depcentaings sle sltes, lef oui | | e

sauvetage de milliers d'objets, et la sauvegarde et le déplacement d'un certain nombre de temples importants vers des

points plus élevés, les plus célebres d'entre eux étant les temples d'Abou Simbel et de Philae. La grande majorité des

temples a pu étre reconstruite en Egypte et au Soudan sur six sites choisis méticuleusement. Toutefois, en témoignage

de sa gratitude envers |l es pays qui se sont impliqu®s dans |
templesades pays ®trangers, dont de uxOrigirellementlsitu®dbenvirdn 10dkm aypsud®s e nt d
du haut barrage d'Assouan, sur la rive Ouest du Nil, le temple de Dabod est un petit temple d'’Amon construit par le roi

méroitiqgue Adikhalamani dans la premiére moitié du 3eme siécle avant J.-C . . | fut ensuite agrandi
Pt ol ®mapque et d®di ® "~ | a d®esse Isis. Il re-ut sa d®coration
en 1968 et remonté a Madrid dans le Parc de | 6 Ou leasstructure du temple est assez minimaliste : trois portes

initialement intégrées a des pylones en briques crues, dont seulement deux ont été remontées a Madrid, donnaient accés

au temple qui comporte une salle hypostyle a quatre colonnes reliées par des murs-bahuts qui donne accés a une salle

e
o]

sdbouvrant sur un pronaos distribuant |l e naos et deux annexes
annexe, un escalier desservant | e toit ddeflane gapcheedu teraplen s i qub-
ayant probablement joué le role de mammisi. Le temple de Dendour était situé le long du Nil a environ 80 km au Sud
déAssouan. 'l fut d®mant ahi®en econndisdi G deléur cortribuéion & la sauvegarfletdest s

monuments de Nubie menacés par la montée des eaux du Haut Barrage et a été reconstruit au Metropolitan Museum
of Art de New York, dans un espace qui lui a été spécialement aménagé. Le temple a été construit sous le régne
d6August e en Héessenlsisreteda deuxdréres,| Pateisis et Pahor, élevés au rang de divinités locales, peut-
°tre en raison dbébune mort par noyade. De di mensions modestes,
face a une petite cour avec un pronaos a colonnes avec murs-bahut, une salle intérieure et un sanctuaire. Le batiment
principal ne mesure qu'environ 13,5 x 7 m, sa décoration montre Auguste effectuant des offrandes & la déesse Isis, aux
deux fr res divinis®s, ainmd®gadél deéemargesbtiievidei t®stkemphlkess

du sanctuaire ddédune petite pi ce |l ongue ° laquelle on acc de
offrandes et du matériel de culte. Pour finir, adossé a un éperon rocheux, le temple protégeait une chapelle rupestre,
aujourdobéhui engloutie sous | es eaux du Lac Nasser, qui pourr
freres noyés. Ai nsi , |l es deux temples t®moignent areNubie)aurdgoodetaance du
premiére cataracte ou se dresse le temple de Philae. lls sont tous deux des exemples significatifs de belles réalisations

de | 6®poque ptol ®mapque et de | 6®poque romai ne, synt h®t i sa
quintessence des éléments architecturaux issus de la tradition pharaonique. lls sont également le témoignage de deux
approches di ff®rentes de remontage : ~ savoir dans un mus®e e

de remise en contexte par la mise en eau de bassins évoquant le Nil.

Document 1 : Téte de haut personnage. Irak. Alliage cuivreux. Hauteur : 34,4 cm ; Largeur : 21,3 cm ; épaisseur
:23,3cm. Débutdel 6 ®p o g useméniéhpe (vers 2190-2100 av. J.-C.). Achat Joseph Brummer Estate en
1947. New York, Metropolitan Museum of Art.

Cette t°te grandeur nature est | 6un des rares vestiges de | a
peuexempl es du fait que bon nombre dbéentre elles ont ® ® fondue:
D6apparence naturaliste, cette t°te est celle dbébun homme ~ |
comme couvre-chef. Lesyeuxs ont mangquant ce qui |l ai sse supposer qudils ®t;
corps augquel la t°te devait °tre attach®e. I ®t ai t probabl e

statuettes de plus petit format, notamment la figurine féminine provenant de Nippur et conservée au musée de Bagdad
qui mélange or et gypse. Un tenon est visible sous la téte, il permettait de la fixer sur le corps de la statue. D6 apr s s a
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taill e, la qualit® de son ex®cutdibam édtausa peoisbhmage, i vopoar
expliquerait | a forte d®pense en m®tal. Mal heureusement | 06ins
le corps de la statue, sur son épaule comme pour Ebih-Il de Mari ou sur son manteau comme pour les statues du prince
Gudea de Lagash. Du fait de son poids considérable et de son opacité a la radiographie conventionnelle, on a longtemps

pens® que <cette t°te ®tait coul ®e dans | a masserécenuparne Cc o mpo
tomodensitom®trie a r® ® ® qgque | e mod | e en cire de cette t°t
que celui-ci ne suive pas les contours extérieurs de la téte. Six grands supports métalliques maintenaient le noyau en

placcune fois |l a cire fondue ®vacu®e du moul e. Cette t°te est
perdue a noyau creux connu dans le monde antique. En outre, le métal utilisé pour fondre cette téte est essentiellement

ducuivrepuravecdesquant i t ®s mi neures dbéarsenic et de nickel. Ceci repr
car |l e cuivre nbest pas tr s stabl e, absorbant trop dodédoxyg n
moule. Ceci explique peut-étre lafonteincompl "t e du c¢c?t® droit de |l a barbe du persol
déair a failli bloquelddxermnmpling el elepll O rmri dd ke gda cth®et.e en m®t a
« de Ninive » appelée aussi « téte de Sargon », conservée au musée de Bagdad. Cette téte est comme la ndtre grandeur

nature et fabrigu®e en alliage cuivreux. -é@sSarganpysonpetit-ftsudel | e r
Naram-Sin. Contrairement a notre téte, la téte de Ninive porte une longue chevelure coiffée en chignon et retenue par

un bandeau, suivant | dusage des rois m®sopOCtaepaendaerpui ddhe
repr®sentations royales dO6oAkkad d®montrent I|eSeasquesbledes e ddaut
turbans. Le turban de notre téte de cuivre pourrait donc étre une de ces coiffures royales. Constituée de bandelettes

plates entrecroisées débordant autour de latétepar-dessus | es cheveux tress®s quobell es me
bandeaux dbdéor retrouv®s dans | e sud m®sopotamien. Un fragment
Tell o, | 6anci enne Girsu sum®rienne, dans | e sud m®sopotami en,
Il aurait appartenuaune grande t°te au vu de | 6®chelle ce qui rend ce f
fait penser a un fragment de statue royale akkadienne ou néo-sumérienne. Il est également possible que cette coiffure

particuliere, assez spécifique etrare,dat e de | 6 ®poque des Guti. Ces montagnards
pris | e pouvoir en M®sopotamie entre | a-scuhm@re ednen el & e nhpdierxet rd ot
llle millénaireavantJ.-C. On sait quodili sy daresu lde sr @ciedrs dgautTel | o et cette

de ces souverains.

Document 2 : Plan et restitution de la citadelle de Godin Tepe, période Il. Godin Tepe (Iran). 750 - 600 av. J.-C.
Fouilles de T. Cuyler Young pour le Royal Ontario Museum of Art and Archaeology entre 1965 et 1973.

Les deux images nous montrent |l a forteresse de Godin Tepe df
forteresse de la phase Il :2, tandis que le deuxiéme est une restitution de sa possible élévation. Cette forteresse fut

érigée vers le milieu du Vllle siécle av. J.-C. sur une colline surplombant la vallée de Kangavar,aunord-oue st de | &1 r ar
|l e long de | a route qui traverse | e Zagros entre HKel2OmMOnc h©h e
de long pour 50m de large et une surface de plus de 5000m2. Elle est composée de grandes salles a colonnes, de

cuisines, dbentrepl!ts et comptait ®galement un ®tage. Les mui
constituaientunpuiss ant syst me d®f ensif qui dominait |l a vall ®e. Cepend:

et le batiment semble avoir été concu pour organiser des banquets a grande échelle, comme le montrent les trés

nombreux restes de vaisselle T surtout des plats et des bols 7 ainsi que les ossements animaux i chevres, moutons i

et pépins de raisin découverts dans les dépotoirs des cuisines. La citadelle a été construite en quatre phases. On ne sait

pas combien de temps sépare les quatre phases. La premiére unité du batiment est composée des deux grandes salles
colonnes 9 et 6 et des tours qui |l es encadrent . La salle 9

Son toit était soutenu par 30 colonnes en bois réparties en cing rangées de six. Ces colonnes étaient peut-étre

recouvertes dbébun enduit de pl©tre blanc ou rouge et m°me pei

banquettes. Au milieu de |l a banquette du mur nordaveam ¢ si ge
repose pied entre les rangées de colonnes 2 et 3. A 5m en face de ce siége, un foyer en briques était installé dans la

partie nord de Il a pi ce. Il ®tait recouvert doéun enduit débar
premiere s®ri e doendggtepl19 au Dd)y det dobébune nouvelle tour dbéangl e (
®pais et ont ®t® pr®serv=®s jusqud”™ 3m de hauteur ~ certains ¢
déun ®t age othens bdetnt gudaucun escalier ndait ® ® rep®Fr® pour
tard. La troisi me extension voit | o6ajout dbébune nouvelle s®ri
pas suffisants. Ces entrepbts ét ai ent probabl ement aussi surmont ®s ddéun ®t ag
construction permet | 6®rection ddéun mur sud qui joint |l a s®ri
nouvelle cour on trouve une grande cuisine avec quatref oyer s et des d®pendances. Déautres
colonnes ouest (16), la tour sud (36, -étB7)cett@duatricrae plpase. lme ~ | 6 es

citadelle de Godin Tepe est avec Tepe Nush-i  Jan | 6 un d e s oggue atgisuabk aux Medasr LeshM@des
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sont un peuple iranien au méme titre que les Perses, dont ils furent probablement les suzerains au début du ler millénaire

avantJ-C. Lobéexi stence doéun royaume m de est menli(B58-824&el-Q)our | a p
sur son ob®lisque noir. Plus tard H®rodote dit du royaume m d
les Médes formaitunEtat-n at i on au m°me titre que | 6Assyrie ounehsgribteartu, s6

de cité sans lien politique fort. Les Assyriens appelaient les souverains medes bel ali, « seigneurs de cité ». Le bel ali de

Godin Tepe devait probablement sa fortune au contréle de grands troupeaux de chévres, de moutons et de chevaux i

lesfameux chevaux m des que | 6on Vqui parssesemel daefs de Kablk®e
et dans |l es montagnes du Zagros | 6hiver. Il devait ®gal ement
venu doAf g Hoatdaipsntigale rogd passait juste sous sa forteresse. Godin tepe est enfin un jalon essentiel

dans | 6histoire des grandes salles hypostyles dont | édorigine
le palais du roi hittite a HattusaauBr onze r ®cent . La premi re attestation de ce |
|l e site de Hasanlu pr s du | aeiJad Sobtrconterapbrains BeaGodin teha et toels Tepe N
précedent les grandes salles a colonnes appelées apadana des palais perses achéménides de Pasargades, Suse et

Persépolis.

Document3:St at ue d 6 AAin Gh@aladoalanie). Chaux, roseaux, bitume. Hauteur : 1,05 m ; Largeur
: 35 cm ; Epaisseur : 13 cm.Néolithique, vers 7000-6700 av. J.-C. Fouilles Gary O. Rollefson en 1985.
Département des Antiquités de Jordanie, dépdt au musée du Louvre

Le site d6Aun Ghazal est situ® en Jordanie, pr s de la ville
| 6autoroute reliant Aancammeiicé @nd98R En 1983 B5sstatfies, 13 skatues €n pied et 12
bustes ont ®t ® trouv®es dans wune fosse sous | e sol déune ma

deuxiéme fosse. Notre statue provient de la deuxieme fosse. Du point de vue chronologique, la Cache | (6750 +/- 80
B.C.) est environ 200 ans plus ancienne que la Cache Il (6570 +/- 110 B.C.). Mais les statues des deux fosses partagent

les mémes éléments. L e s 32 statues doApun Ghazal sont monumesnt al es,
néolithiques de la région. Elles mesurent entre 32 cm et 1 m. Les bustes, dont la taille varie entre 32 et 45 cm, sont
d®pourvus de bras et pr ®sentent un torse |isse et une base
complétes, auxbrassouvent tr s maigres, oscillent entre 85 cm et 1 m.
5 a 10 cm, presque bidimensionnelles, mais elles tiennent debout toutes seules sur des pieds massifs ou les orteils

sont notés par des incisions. Le corpsestpeu d®cr it : il néby a pas dodéborganes sexu
Iégérement saillantes. La téte est mise en valeur, elle compte pour un cinquiéme de la taille totale des premiéres

statues et un sixieme dans les derniéres. Le mode de fabricatone st t ouj ours | e m°me : sur une
trois fagots de roseaux | i®s par de |l a ficelle se forment |

épaisse couche de platre de chaux. Le platre de chaux est formé en chauffant le calcaire a des températures comprises
entre 600 et 900 °C. La chaux hydratée est ensuite combinée a de I'eau pour obtenir une pate, qui a ensuite été
modelée. Le platre devient un matériau résistant a I'eau lorsqu'il seéche et durcit. Ce matériel était déja connu
auparavant, utilisé pour recouvrir les murs et les sols des maisons, pour des objets, notamment des récipients en chaux

gue | d6on appelle ¢ vaisselle blanche & et pour modbesseer | es ¢
est une nouveauté. Concernant les détails du visage, les sourcils sont en retrait, les yeux en amande sont recouverts

déun |l ait de chaux plus clair, | 6iris ®tant figur® par du bi
petite et le nez pincécompor t e |l es orifices des narines. Les oreilles formn

téte. Le sommet du crane est en retrait, il étaitpeut-°t r e couvert doéune perruque en fibres
débautres statues dierudépdiGh muséeldy Lodvré eepesanqd pas de traces de peinture. Les

vestiges de statues similaires trouvées a Jéricho et a Nahal Hemar n'ont survécu qu'a I'état de fragments.

Les statues étaient en parfait état quand elles ont été soigneusementdépos ®e s dans | es fosses. Donc
®t ® j et ®es, mais enterr®es de mani re volontaire sous des
incertaine, les archéologues pensant qu'elles ont pu étre enterrées juste apres leur production, ayant peut-étre été

faites dans cette intention. Elles sont généralement considérées comme représentant les ancétres des membres de la

communauté, ou des variations sur ce theme. On peut en déduire que le traitement des tétes de ces statues est

similaire a celui des cranes surmodelés. L'enterrement des statues est également similaire a la maniere dont les

habitants d'Ain Ghazal enterraient leurs morts. Cependant, que se passe-t-il si ces statues ne sont pas du tout des
représentations, mais plutot des objets animés ? Et si elles étaient enterrées de la méme maniére que les humains

parce qu'on pensait qu'elles étaient mortes ou qu'elles avaient perdu leurs pouvoirs animés ? Ces statues soulévent

autant de questions qu'elles n'apportent de réponses.

Document4:La st | e. Taldbrdikht amaienne Ebla (Syrie). Basalte. Hauteur conservée 1,70m ;

Largeur : 42 cm ; Epaisseur : 22 cm. Bronze moyen, époque paléosyrienne, vers 1800 av. J.-C. Fouilles de
Paolo Matthiae. Idlib (Syrie), musée archéologique
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Cettest | e en basalte scul pt®e sur ses quatre faces mesurait vr
ndba pas ®t ® retrouv®e en place, mais enterr®e dans |l a partie
sanctuaire devantle t empl e doél sht ar ( t@heagpd face ait composée deplasieurs negistres .

séparés les uns des autres par des bandeaux horizontaux et verticaux. Sur la face principale, les bandeaux sont

composés de plusieurs lignes, alors que pour les deux faces latérales et le revers les bandeaux verticaux et horizontaux

sont simples. Sur | a face principale | es bandeaux ont 4 1igr
compte cing pour soul i ghascendniEdiangde tafaeerpineipald mousimdritrenume déesse
avec un collier et une jupe ° volants rappelant la jupe 7 n

divinités a partir des époques paléo- babylonienne et paléo-syrienne. Elle est tournée vers la gauche, inscrite dans un

grand rectangle, figurant peut-étre une chapelle, et de chaque cété de cette chapelle se trouvent des ailes accrochées

a cet écrin. Le naos est porté par un taureau entouré de deuxhommes-t aur eaux, dont | édun ageorte une
est | 6une des rares repr®sentations monumentales de | a d®e
composition provient de la glyptique du monde mésopotamien, pour les hommes-taureaux gardant le naos ou apparait

la divinité et de celle du monde syrien pour la déesse apparaissant sur le dos du taureau. En dessous, le premier demi-

registre montre quatre hommes r®partis deux par deux face
objets triangulaires, des offrandes, peut-étredespains ou des g©O©t eaux. Chacun de ces homme
jupe plissée, porte une corne. Ces cornes sont des instruments de musique. Sur le demi-registre inférieur, deux

groupes de personnages se font face austde tambouwls)se trouterst omb o ur . De
joueur de corne ou de harpe " gauche, et ~ droite un personn
a la main et qui semble assister a la représentation. Ces deux demi-registres évoquent le monde de la musique,

notamment la musique rituelle qui accompagne les cérémonies religieuses.

Le dernier registre de la face principale figure une créature hybride, trés composite, dragon a téte de lion avec des

ailes dbéoiseau et une queue eptfprmbabbemenpentl dentddla t°Pon
la gauche, dans le méme sens que la déesse. La créature crache des flots de liquide, symbole de fécondité et de

prospérité. Un oiseau est tourné vers la droite : remplit-il le vide en haut a gauche ou a-t-il une fonction symbolique ?

Les autres faces nous montrent des créatures mythologiques, un sphinx et un taureau androcéphale, des scénes a

caract re cultuel ®voquant des processions de poéroseoyat s doof f |
et un lion. Ce héros incarne le roi protégeant son pays contre le chaos. Sur la face principale, le divin est représenté

par la déesse et par le lion-dragon crachant des eaux. Ces deux scénes représentent le méme personnage, a savoir

ladéessels ht ar dO6EbI a. Mal heur eusement, |l a partie sup®rieure de
cultuelle principale y soit figur®e comme dans | a peinture di
ausommet:leroiavecsa ti are ovopde recevant |l a | ®gitimation de son |
outre retrouv® pr s doEbla un fragment de st |l e cintr®e, t

représentant un motif astral dans un croissant, qui devait également orner le sommet de la stéle. En-dessous du motif
astral un fragment ovoide correspond probablement a la coiffe des rois paléo-syriens comme a Mari. On trouve aussi
un astre dans un cr-damsns.®npgenss que cette anage devdit égaldntet comporter une scene
de banquet car un autre objet nous y fait penser, le bassin sculpté découvert dans le temple D1 prés du sanctuaire, ou

l e roi et la reine sont repr®sent ®s en traiacademphaagng®se tkdu m
d®f il ® de porteurs doéooffrandes et de guerriers déreané re chac
déoune sc ne de banquet avec | a reine e tCetteieonogmphie ymquesnent n astr e
pal ®o0 syrienne ®voque | e pouvoir de |l a d®esse dOEDI a, pouvo.l
pays.

Document 1 : Coupe épigraphiée aux palmettes digitées, Iraq, IXe siecle, céramique (péate argileuse), décor peint
sur glagure opacifiée, Washington, Freer Gallery of Art (inv. F2000.2).

Eléments attendus :

- une description soignée du décor

-contextual i sseimdela@roductioneéramigue qui lui est rattachée, en livrant de sommaires informations

techniques.

- évoquer la problématique des centres de production et développer la thématique des influences et échanges avec le

monde chinois.

Description et analyse :

Cette céramique, conservée a la Freer Gallery of Art de Washington, présente un décor peint au bleu de cobalt sur

gla-ure blanche associant quatre palmettes digit®es “ | ongues
composée de trois lignes superposées limitées par deux traits verticaux, elle occupe le centre de la piece tandis que les
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pal mettes | dencadrent. De | argesmpb®thkhes| exglt@®mut® dest ei ges
motifs en demi-lune forment un feston sur la lévre, jouant de la méme bichromie que le décor interne. Le revers de la
piece ne présente aucun décor. Cette faience abbasside a glacure opacifiée du IXe siecle se distingue par un décor au

trac® particuli rement ihosittaesitogches yertgs qui rehlausserit fe décor mhads alissi par
|l 6association ddédun d®cor ®pigraphique -~ un d®cor v®g®t al , c
inspiration du musée du Louvre (MAO 20). Les trois lignesd 6 i ns c r i B dawopieces, énoncentl des formules de
viux plus ou moins 1lisibles ; "b®n®di ctions 7 Ilsespgranges opr i ®t ai

innovations des céramistes abbassides, a savoir les décors au bleu de cobalt comme ici et les décors de lustre métallique
peints sur glagure opacifiée, sont attribuables & la seconde moitié i fin du Vllle siécles pour les premiers, fin du Vllle
siécle, début du IXe pour les deuxiemes. Ces productions sont fagonnées dans une argile trés fine, jaune pale, propre

aux centres de production iraquiens, recouverte ddédune gl a-ur
caract®ristiques techniques |l es premi res ¢ fapgences e de | 6l
productonasuscit ® de nombreuses publications ces derni res d®cenn
Basra il y a une vingtaine dbéann®es. De plus r®centes ®tudes,
nord au sud de | &n&tendent afaire advMé&ie plpsieursacentres de production @ méme de produire

avec cette argile tr s fine dont |l es diff®rences de provena
pouss®es permettant dobéen car aéat®stée anern. Ld traiemestlet®@®atempbsgiontde ac e s . L
| 6®pigraphi e, " la mani re doéun id®ogramme chinois, rev | e ¢
i mportations |l es innovations de | a c®r amisqud iftierse dprumd unotned e” |

séduit par la blancheur des productions chinoises et la vivacité de leurs décors. La forme trés ouverte de la piéce, a bord
éverseé reprend celle des céramiques Tang de méme que touches et coulures de glagure verte. Les sources chinoises
comme celles du monde islamique attestent d s |l e milieu du VI
tant par les routes terrestres de la soie que par les routes maritimes, et ce dans les deux sens ; dés le Vllle siecle la
Chine des Tang importe le cobalt de la mine de Qamsar prés de Kashan. La céramique chinoise, grés et grés
porcelaineux (« proto-porcelaines ») est hautement prisée par les spheres du pouvoir et les élites urbaines ainsi que le
relatent les sources, et notamment a la cour du célebre calife Haroun al-Rashid au pouvoir de 786 a 809. Les piéces

chinoises envoy®es par |l e gouverneur du Khur ©s ©n , 6 Al I i bn
émerveillement et ont inspiré le got pour| 6 e st h ®t i q u gtéme-erientt qui ddne unlmdweement de balancier

saura sb6badapter en retour ~ cette nouvelle client 1|e. L6O®t ud
enrichie de | a fabuleuse d®couverte en 188w deabé@®pavel dugel
de Belitung (Indonésie). L6 ®pave contenant 60 000 objets, en grande majorit
gr©ce ° un bol Changsa inscrit, Parmides piecgs &trauv@aseun plat engteea de | 6an
d®cor bleu de cobalt sur couverte blanche ° motifs de pal mett

sorti des fours de Gongxian (Chine du nord). Cette résonnance avec la piéce qui nous occupe stimule la réflexion sur la
circulation des motifs et atteste de la réciprocité des échanges pour satisfaire le go(t des cours du monde islamique
avec | esquelles sb6est ®tabli un v®ritable commerce de | uxe.

Document 2 : Tour de victoire de Jam dite « minaret de Jam », Afghanistan, 570 H. / 1174-1175, commandée par
le souverain ghouride, Ghiyath al-Din Muhammad (1163-1203).

Eléments attendus :

- description du monument et de son décor

- éléments de contextualisation historigue du monument au sein de son environnement.
- analyse synthétique du décor et nature du contenu des inscriptions.

- bréve contextualisation des techniques décoratives.

-® ®ments doéhi storiographie du monument aux XXe et XXl e si cl
Description et analyse :
Cette structure longtemps consei d®r ®eucoththenanvml h®ee®t s 6®t ane

la province du Ghor en Afghanistan. Situé au croisement de la riviere Hari-rud et de la riviere Jam, ses 65 metres de
hauteur se décomposent en quatre fOts cylindriques décroissants superposés sur une base octogonale de 9 m. de

diameétre. Construit en briques cuites, sa surfaceestent i ' r ement couverte doédun d®cor de br
gla-ur®e turquoise dbébune grande sophisticati on. rcHédlogique pr ®s ent e
des vallées environnantes comprenantlesruines( f ort eresse, fortifications, bazaré) de
lacapitaled 5 ®t ® de | a dynastie des Ghouri des pattimoine@cordpeentians®led a r ®gi o |
restes doéun cimeti re jgrhvd®dentddf n®cpiapt dieXHesipder teh«@bnaretu des Xl
de Jam & illustre un type de monument clairement didogesi n® ~ pe@G
:ilaétéachev® au cours de | dann®e |l unaire 570 qui s6®t end dobao Yt

ghouride Ghiyath al-Din Muhammad (1163-1203), a un moment ou il avait remporté de belles victoires et ou il venait de
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réorganiser son royaume. Le choixdel a | ocal i sati on semble en rel atDimacetavec | 60t
période : la conquéte de Hérat. La titulature honorifique qui en lettres taillées glagurées turquoises, le qualifie de « sultan
magnifié », il est « Ghiyathal-Di n e cli ®ad®o | 6 ®mi r d eadlirederdgngste mussimad considéré pars t

l e calife de Baghdad comme | e plus digne de |l e repr®senter
Cbest pourquoi ce souver aiadémssare:dattourdle Jam @pdsse en taille lgseninaretsdde |
Ghazna dont elle séinspire (ils ne devaient pas d®passer pl L
révolution. Démesure du programme décoratif également, qui recouvre toute lasurf ace de | 6®di fice : il s¢
déune composition g®om®trique structur®e par de |l arges bandee
quart de la surface du premier fat, renforcant ainsi le profil élancé de la structure,puiss 6 or gani se en regi stres
avec en point déorgue | 6inscription gla-ur®e en coufique f1

végétales, de méme que le décor tapissant de fleurons du bandeau supérieur du fGt, héritage des décors de stuc du IXe
siecle (de Samarra a Balkh en passant par Nayin), contraste avec bonheur avec la géométrie du décor de la zone

inf®rieure. 11 a ®t ® avanc® que | a composition des sections
hiérarchisée en fonction des points cardinaux et de la direction de La Mecque. On imagine alors que ce décor a di faire

|l 6objet ddun savant programme ayant impligqgu® dans sa r®alisat
astrologuesé). Enfien,ceatlttd meE®mrexpurees,silohaldondant e ®pigraphie q
religieux de propagande et de glorification. Parmi ces inscri
ou sourate Maryam, composée de 94 versets. Le décor associe la brique taillée, agencée, employée abondamment dans

|l e monde iranien d s |l e Xe si c¢cle (cf. mausol ®e doél smapl | e s
gue | don trouve de plus en plus empl o y®msemidriesnpsicanm&icilLes si ~cl e,
gla-ures alcalines turquoise sont connues bien avant | dav nen
au cours du Ve millénaire avant J.C., les égyptiens utilisaient déja des carreaux de céramique siliceuser ecouver t s doune
gla-ure opacifi®e ~ |1 6®tain turquoise et | 6on trouve en I|ran

datant de 1250 avant J.C. Bien qubéaucun exemple nbailées sur v®cu
coupoles étaient couvertes de carreaux de céramique ou de briques glacurées vert-turquoise. Les sources les

mentionnent, comme par exemple celle du palais du calfearkMansur ° Baghdad mais aucune preu

préservée, exception faite des carreaux a décor de lustre métallique abbassides du IXe siécle, trouvés a Samarra, ou
encore ceux in situ a la Grande mosquée de Kairouan. Il faut attendre le Xlle siécle pour assister, dans le monde iranien
0% cobest |l a sp®ci fi ci architectural de 6éeamique.d anteun de Jaimy sisel daosaime région trés
isolée, a été mentionnée dans une publication pour la premiére fois en 1944 et a été redécouverte dans le cadre des
mi ssions de | a DAFA en 1957. E lddtians, de refstaurations|déne lesj apnees 19608t u d e s , d e

1970 mais il a fallu attendre | 6ann®e 2002 pour que | e monume
sur la liste du patrimoine mondial en péril ; suite a ce classement a été congu le Minaret of Jam Archaeological Project

afin débentreprendre des recherches arch®ol ogiqgues sur |l e site
suivie dbébune autre en 2005 qui a permis doéi de n tproductienr une st
c®ramique. Depuis 2020 | e site b®n®ficie de | 6op®ration Sauve
en Afghanistan promue par | BUNESCO avec | e soutien financie

patrimoine dans les zones en conflit (ALIPH) ; une vigilance est observée quant a la stabilité de la structure et sa
résistance en regard du danger représenté par les crues saisonnieres pour lesquelles des actions préventives sont
menées.

DocumenRPa@daldoupmo,rtr a@mpereedr moghol Jahangir pr®sentant | e poc
Il nde, vers 1613, encr e, coul eurs et or sur papi er, or sur par
Abd&@ Hasan {£WHadin) al Hauteur : T4 ehhcadr(epneinit yr d aageeur : 11, 4

encadrement) .

El ®ments tattendus
-la grande c®| ®bri t® de I@as ppRrircdtesce i ptopos @amapgdrhettiohei eadlr a
de resituer au sein d&polgau ep emongthuorlee dpea rp odretsr aeixte niplles pr ®ci s

-contextualiser gr©ce ©~ des comparaisons pertinentes.
Description et analyse

Cette tr s c@®bbmemptagends@anee campsesei ni @n qui s®dui t et ®t o
I@ mpereur mogheal sJoanh adn®fiurnt p re Akbar, dont il porte | e port
silencieux. Nimb®, hi®ratique, repr®sent® de profil, richemen

recouverte plamtt ex@dedme nfti glilur ® de styl e safavi diel, daraiheamtga rd gm®.
propre direction. Le d®f unt e@pe,r enirmke®,t daigfufr® etanw®tllm dericle
respect @eu jcwsidgu er de pegrles|” tdewhl|l elama@ sa main gauche, Il ar
monochr ome dilnscemhb!| equd®si gner de sa main droite.®iS&@Hde mains |
balustrade, et comme sooaofpasmalit gespu ®empat®isfe nft I®o raanimirr @speRat uU® a u
|l osang® @reixntr "pdpikmc acdorleomeBntetun si mple @rn,ncreasiqu®@g®arad Ita alk
inf®ri eure par &unncer ei.n sCertitpet i berr n'i "Ir e, en ppeerisnatnu,r ec ogmnpeartter aliet

53



Majest® | e Roi Jahangir regardant Llae ppdrttruaiet chenpoa t Fajt e ot ®
persan, celle du globe tenu par Akbar mentionne | & moaum duw pei
trine c®leste eZpmamtepaet Nadéeértmabisi me sous |l e b&asrgauche
sur |l e fondrsdpdbraee :de¢ Iportrait de sdal Magrtst@®@®dlei R®iddmrh anagitrr
enit par (Ha)shim et | e «iasnmage éretouch® par Nadir al
i cette peinture conjuguset elleisert ailnepo@rsi adle sadcetuiginspe i-dér dahdae
son successeum®psh ®h phatriasmsnome Idirett Haalsjhe ent i f& pr ®ci s
fils du grand artiste iranien de Herat, Aga Ri za, pei
On®plith lte €£am®@di g aMaERpvoegiul el ee .d eEnd errentioceurr scaur a | ouer |
|l e avec excellence ° travers une sO®ri@ttdrei aotritaelmi ¢ s ¢
e, est une peimtryur eet” dl®c ogro uagpcph e ,q uf® WHikl7Isef pdas s®e eopt wvan
es chez Bonhd@&mpemr eavr ielst2 0 lelp)r s nlt ® gmamdeursumatunr @ ,r?
e st e europ®en, |l e visage de profil encercl ® par éedret ni mbe
i teexermhpl e de | a composition all ®goriqgqgue sign®e et r®alis®e v
ebtan safavide,i mmensendi ssque sol aire, juch®s tous deux sur
ur be dglearestre. Glteel ipeeri nitmpe®r idael Isont nourris des influenc
ravures des ouvrages offerts d s 1579 pa@®kba@&xmmpbeoheaipl as
®l " bre est Itae Blieb | Rl apnatliyng |®di t ®e ° And®efd uenteestb@8retedbi
|l usi eurs d®cennies pour servir | a prAmpmdglandeedyaaptopagades
®gitimation dynastique,uvae dmubglue pedar tprraiftotheddtanelame sis ngu®p ut
ppr®ci ® pour @kxpre®asliivi n® et Ises portraits, guekbar®s dnora ebui
nce " souligner | e contobhistef eroideet epp®cidsiaé te sdte ! foiixled,u a
| pr ®ci s, mai s | es ombres subtiles de | a mGchoire et d
du Akbaessewmr ténsion, commsieoem atut poiue ode i anpt®rarmd mi Ak
on fils, |l e regard fat i gaup®,r °itlers e métiraainggenejtdugegeduvpi o b ak
sion semliulne | e®germreidotued ed uPer aklvuoail @an pairtc drue pdke ntre aux
iles des &A&kbarho®gme ssultorsgwuffrir de |l a r®bellion ouve
ernier a GBGhlwsPatla Imerpl ds proche et ch&t edanséeéial Idernsdda ®s
i mat psychologique de cette-dbevivirteur e en fait un authentique

OO0 ™ T TTOQMWmWAOOnQ

DocumenMi doir au cavalier fauconnier, Anatol i e, premi re moi t
incru®t® Hauteur : 41 Ilcamtagnhldilam. TapkROpicmSar ayi M¢ zesi (inv. 2/

EIl ®ments tattendus

-descripGuenede |

-consi d®readch mim@w ¢ s i b uthijoent de |

-une analdycsoen odger alphi e dans son contexte culturel
Description et analyse

Ce miroir mainrchwel &inr@acier mouddr® pmyarstte® wWre d®d ert smanument al de
Il e cheval passant est repr®sent® de profil et son cavalier, n
l@rri re sur |l agcedutrke@odemil eplfi ® tenant |l es rennes de sa m
harnach®e. Une inscription ° peine perceptible est grav®e sur
Il a surface du m®daill ons cweindeasals cerntt |ocecsc wp®eess pdaari,ssuBe canard e
faucon, un renard qui sembl e d®taler sous | a queue nou®e du c
dernier et enfin un serfaeomptr °éeprr AwIf@udwes . laddJnc hrewdlsts e circul
composition et pr®sente de fa-on to@ani masxipand anr®tes et ®allys aenti q
aboutissent " la repr®sentation de deux serpeess fausegusoa:
sensi bl ement sembl ables et on observe “ partir de | a jonction
un centaure au corps de |lion ail® ewn” c4ut®RUaneigatze bdiee, zr®ag ¢ n
Quel gques incrudtratamtn s®td& pri@sserdv ®e s . Ce miroir appartient -~
s nspirent de mod@héesguiem@®ntaassiqgue, mod | e plus rare que ¢
circul airtes” mpad ®st tee centrale perlflaogsi®te, pounotlyr paccremaiuns aoc @
miroir en acier Amra®@vodriwe®,duetXlgdwer sli cl e, du seul obj et conn
incrust@ati oferdal hst eap®ont sugg®r ® | esDicyeanrtbraeks r d ee riilvsArndiitmo | 0 e
sp®ci ali s®s dans | a technique du moul ade, sawqgmrme padmtcri@xal p o ws
fauconnier, | i® au th me dedluaauohasesse,destpuadmoti 6nsrasti ®pha
On | e trouve comme i cCi associ ® © des animaux r®els et mythiqgl
pal ai s de Qubadabad, r®sidence royal en dskadijRégiDd @ aKlacgyhgausbsaed @ldeir!
(121237) pr s du |l ac de Beyshehir en Anatolie centrale dans |
des ann®es 1230, l es constructions ayant ®t® sachev@esdu sX¥l bae
si cdlegndgraphie princi re est conjugu@sets olddagsine oe®ani 2 tpfar md
repr®sentation des pl an t eisx eemp ldee sp rs®sgenrevs® dlue zpoldu sa qaurec.i ekn e st
de 1,15f3i gurant |l es sept plan tes et comportant des inscriptio
du Xlle si c¢cle, une huiti e péasaitte (daweabablecaése®RqUiepses
est inclusre adi®c ®patritfoides objets, figur®e par un dragon au cC
du cheval et aux deux dragons qui surmontent | a t&ihedds cava
premiers exemples de tocotutve iscah @d®a dhimee | daaf pi dat ®s dds bha64
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Jazirat i bn Usatr ae&¢uw @B®rale, &t plus particuli rement <celui du
Ld conographie astrologique isenaougniarndte®raausssa par dlree doru@®diteu rgaip |

hybride ®voquant l e sigretrodiconalgr dpd®ed ogh & u rdeul Ipeoulvoi r en
souverain un interm®diaire entre | & rmaosndemptrdrgreeRsttirpe®r edle sl ep emuopr
des steppes q@urii emtt iisnlvemiaqde® moinit si®Podquenhe Anna Caiozzo, et
Ith ®r i i ageogr apbiramne ache ilue 0% | a dimension eoseiqgCetde geumbD
souligne aussi |l e caract re protectemrdd@gqeptouibre, rapalrrguide:
h®r opques promues par | es niydhm®@si onm achd * npe wpHi ecyedtntggoa sdr@oisice B a i t
que repr®senterait ici |l e serpent foul® aux pieds dans un voc
chr ®ti @amreeAndtlotl i eul turel |l eAeite c@dhtersall®eobvedudmiroir du mus ®e
Topkia se singul arise par son ®chell e monumentale et son style
iraniennes produites ~ Kashan dans | e dernier quart du Xl I e
s nt errogerl astuironl adecsi rmecoud | es i conographiqgues. La premi re mo
artistes sont particuli rement mobiles dans un contexte pol i/
qgui se p&oti dantmondlel e g amnre®ed 5220. Cependant, la culture vi
dabord | eam®swyintcat®td@menemsent dedTs |l e Xle si cle, de pouvoir s

el Ipasnou®pgaque |mMRd i@vrad-@g y mdeied aux pdgite scaretdal e

Document 1 : Siddhartha émacié, Sikri, Pakistan, période Kushana (2e-3e siécle), schiste, H. 84cm, Lahore
Museum.

Les premi res repr®sentations anthropomorphes du Buddha appal
Gandhara aux alentours sdy!| pr emi &ra nsihdar flale u esrycimetshmaggre®ecso  Fouc her

1951) ehbscahipgpees, se d®vel oppe © travers | a sculpture en pie
en stuc, dans une r ®gion c¢os mopcelwicttd ,d edhe ,| mmrogd weArhdeaxtaende ru d en i
Grand vy avait | ai ss® des col onies grecques. Ce@xtter Simmpriles si c

naturalisme du st@ahat dmi eGanph®@&cias @rhe@nlt | & &i gginlelo®sa Wieen aqur ®al
anat omi que, d®cr it muscl es ,®|t@mednotnsd nm@ LBrse i@ wlle et Haene maude acodr wor
habituell ement non repr®sent ®s. LeskxiesptaeRnstée pduatsi pas eéa@ $Sindeha

se sont di ffus®es en Asie orientale depuis | e Gandhar a. Pl on
apparence, se | aissant pousser |l a barbe. dhmadautl a ndiisdiepl| isue
per met@batbeinoh de facult®s surnaturelles dont on peut trouver

culte des bodhisattvas ou des moines thaumaturges. Les yeux
(darshan) et Iléemp @orst @ racpapletdel edhes Irel i ques dans | e bouddhi sme e
r®gion a | aiss® de nombreux vestiges usthmp adhacensdrav asict nlee o ur e
reliques est un th me fr®quenpesur vobes fFalicefoanhebdBGameti®br al ¢
d®charn®, cebogqpressesnborde bouffle (pranya) d®gag® par | e per ¢
|l e drap® et |l es ondulations qui ani mentd | aorctheded uRPE®mentl £
associ® au pouvoir aux i mages religieuses dans tout | e monde
Lart du Gandhara (appellation g®n®rique qui d®signe plusieurs
et jataka) et des |l emadpouddB®Bivquesnment Il e contexte arch®ol og
repr®sentations de Siddharthat ®maoi-®i. s€ett reauvueait opr ehma bcloennme
chapell e @&mnoneandtu Istupa de Skkriu(BehredondR2e 200¢) e GQue peuv
premi res images d®votionnelles d®couvertes au Gandhara, aux
extr °me @epsptos® Wdes c®l " bres bodhisattvas pri ngpa&rwss Ppwad®s| e
d®vel oppement des courants mahayaniques dans |l a r®gion. G®n®r
®maci ®,@prorsqlue Gr anadi D®pasé¢ men rugrnai muaee dri z par jour pendan
fut uBuddha de@eEimprumld er sl a voie du rmEvieiidu,encealllle agnui scaognedsusiet et
m®ditation et |l e lien avec | e monde. EUreé |l autl me siqaeesil pr Buatdiha

llhher be rm®diat @i on dur a@atb®d® piopals cBelsr éndt , 2007mi | Dessrberb
figurer sudebsosscldegqueh des moines rendent Ghuwtmimeaglenaensdoiddnhi

Document 2 : Vue aérienne, plan et vue de la premiére terrasse circulaire du Candi Borobudur, Java Centre,
8éme/9éme siecle.

Borobudur est un monument unique a Java et dans tout le monde bouddhique du point de vue de sa structure
architecturale, de ses dimensions (113 meétres de c6té) et de son programme iconographique. Ses premieres galeries
sont décorées de 1400 panneaux de reliefs narratifs, dans le style naturaliste javanais, notamment caractérisé par des
personnages aux attitudes variées, pouvant étre représentés de face de cété et de dos. Les terrasses supérieures et
circulaires sont ponctuées de 504 Buddha (plus deux cents Buddha Borobudur ont perdu leur téte suite a des pillages
et figurent sur les |istes de biens recherch®s paéderdessi 6UNESCO
Shail endra, adepte du bouddhi sme mahayana et vajrayana, et ac
le soubassement. Les galeries de reliefs des premiéres terrasses et les sculptures en ronde-bosse des derniéres sont
de parfaits exemples du style classique ancien et naturaliste de Java centre (Vllleme/IXéme siécle). Les reliefs narratifs
se caractérisent notamment par des personnages aux attitudes variées, pouvant étre représentés de face, de coté et de
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dos. On pourrait aussi rappelerl 6i nfl uence du style pala et | e fait que |l e roy

sur | 6actuell e Palembang ®tait un i mportant carrefour commerc
| 6universit® bouddhique de Nal anda.

Cemonument en roche volcanique (and®site) a la particularit® dbo
par un stupa, donc sans <cell a. | sbouvre par des portails s
|l aquel | e d®bndesdifféredtarsveaaxndans le sens de la circumambulation rituelle (pradakshina). Le plan

en mandala est particulierement lisible. Programme iconographique et structure architecturale du Candi Borobudur
illustrent la voie de la libération. Les premiéres terrasses, de plan carré et redentées, représentent le kamadhatu (monde
des désirs et des souffrances) puis le rupadhatu (monde de la forme). Les reliefs des premiéres galeries illustrent les

jataka puis la vie du Buddha selon le Lalitavistara. Lesrel i ef s narratifs disparaissent avec
circulaires dédiées au monde sans forme (arupadhatu). Les Buddha des directions y apparaissent dans des stupas
déabord ajour®s pui s, sur | a derni r erefrésaentatiors ®repourrd ctey lesst upas p

cing Buddha des directions : Vairocana (zénith), Akshobhya (Est), Ratnasambhava (Sud), Amitabha (Ouest) et
Amoghasiddhi (Nord). La structure architecturale de Borobudur est une représentation de la voie du boddhisattva. Le
fidele se libere progressivement du samsara illustré par les premiers niveaux pour accéder au monde non conditionné

et © I 6Eveil repr®sent® par |l es Jina et | es stupas des derni
p e r me Eveitdans le bouddhisme.

Borobudur a fait | 6objet de plusieurs interpr®tations

Sel on P. MUS (1935), |l a disparit® du plan ne r®sulte pas dobun
sa forme actuelle avec toute sa cohérence symbolique. Le soubassement, révélé par les archéologues néerlandais était

peut-°t re volontairement cach® sous | a terre, en tant que Trep

Parmentier (1948) Borobudur devait étre un grand stupa hémisphérique reposant une base en tronc de pyramide mais

|l es architectes opt rent pour une multitude stupa en r®ductio
J. Dumarcay (1977) se fonde sur le contexte historique, expliquant la double structure du monument par les changements

politiques et religieux a partir de la fin du 8éme siécle a Java centre. La pyramide originelle a été construite sous la

dynastie hindoue des Sanjaya vers 775. Par la suite, sous la dynastie bouddhiste des Shailandra, la pyramide fut

agr ®ment ®e de reliefs puis compl ® ®e par |l es terrasses circu
passage du bouddhisme ancien au culte des Jina.

Document 3 : Shiva Tripuravijaya et Parvati, Inde, Tamil Nadu, période Chola, vers 9501 960, bronze, 81.9 x 48.7
cm, Cleveland Museum of Art.

Cette sculpture du couple Shiva et Parvati est un bel exemple de bronze de style Chola ancien, datable du milieu du 10e

si cle. L6i conogr ap hillugre ld momgri au le dieutdétruitm Wruanwei jsewd e fl " che trois ¢
respectivement faites dobéor, ddéargent et de fer et situ®e aux
chaque année pour protéger les villes et les temples. On peut aussi rappeler que Shiva et, en particulier Nataraja, était

la divinit® dé®l ection des souverains Chola depuis Aditya 1le
retenue, est caractéristique du style méridional depuis la période pallava. On considere généralement que les plus beaux

bronzes sont compris entre 9 me et le 11 me si c¢cle mais |l e s
coiffure dbdasc te comme une couronne, dont des tresses retom
habituels,hac he et daim, et de ses deux autres mains, il fait | e ge:
cité des démons. Le calme de son expression et le naturalisme du modelé lui donnent une remarquable proximité.

Parvati, épouse du dieu a la beauté idéale et tout en réserve fait le geste de tenir une fleur. Les deux personnages réunis

sur | e m°me pi®dest al ont ®t ® fondus s®par ®ment et l eur mo u \
embellissent encore les personnages et accentuent leur humanité. Il faut noter que des tenons et des trous figurent sur

le socle afin de fixer la sculpture sur un palanquin ou sur un char. Lesbronzesd 81 nde du Sud sont des i me
(ustavamurti), faites pour étre parées et portées en procession. Elles servent a sortir la divinité du temple pour la divertir

et pour | damener ° la rencontre des fid les, avec toute | 06i mp
religions indiennes. Les br ahmanes esmautibvestirtles leranzes ponatifedudes r i t
pouvoir de |l a divinit® r®sidant dans | e sanctuaire du templ e.
(bhakti) promus par les saints shivaites et vishnuites (nayanmar et alvar) en Inde du Sud du 6e au 10e siécle. Ces
courants ont insist® sur | O6humanit® et personnalit® des di eux
particulier des styles m®ridionaux depuis | a p®madaex Pal |l ava
(pancaloha) contenant une faible quantit® dbéor, fondu ~ | a cil
Chola. Au milieu du 9 me si cle, cette dynastie sd0O®manci pe de
sur le Sud depuis sa capitale, Tanjore. On peut citer notamment le Briadeshvara de Tanjore, du régne de Rajaraja Chola
(r.985-1014), ddébune grandeur sans pr ®c®dent s -siglronzboaffaérts pameeroii nscr i pt
y étaient conservés.

Document 4 : Rama et Lakshmana prisonniers des fl ches serpents d
Ramayana par Sahibdin, vers 1650-2, gouache sur papier, 39x23cm, British Library.

Léoextraordinaire Ramayana en 7 vollubnbe2s) peasttr onm ®c tpeafr dléaiguavtr eSi
rajput. Deux vol umes, dont | e spectaculaire livre des batail!]l
de Jagat Singhquiavait d®j " produit un grand Ragamala © | a fin des an
|l 6art de | 6l nde ndbavait retenu que |l es noms des donateurs et

style du Mewar: palette de couleurs vives en aplats, personnage de strict profil, sans perspective, arbres aux feuillages
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stylisés, format horizontal hérité des manuscrits sur feuilles de palme. Cette forte identité locale de la peinture du Mewar
rappelle la résistance Iégendaire de ce royaume au pouvoir moghol. Selon le procédé de la narration continue, la
composition décrit une succession de scenes dans lesquelles apparaissent plusieurs fois les mémes personnages. Le
palais de Ravana est représenté ouvert pour privilégier la narration. Au centre, le roi des démons a dix tétes recoit en
audience Indrajit pour élaborer un plan de bataille. Indrajit quitte ensuite le palais sur son char et décoche des fleches
magiques qui se changent en serpents. Le roi des Singes Sugriva, reconnaissable a son collier de perles, est entouré
de son arm®e, alli®e des h®ros. Lédartiste a insist® sur | a t
Rama et Lakshmana |l igatur ®s par | es serpents. rMéelldRasmdyana, | e
tente de rassurer Sugriva. Au-dessus a droite, Indrajit retourne ensuite au palais avec ses soldats pour informer Ravana
de son succes. Dans le registre inférieur droit, la démone Trijata envoyée par Ravana rend visite a Sita dans le parc
d Gsloka ou celle-ci est retenue captive. Trijata informe Sita que les héros ont été tués puis elle conduit sur son char
volant vers le champ de bataille afin de lui montrer la scene. Les héros se libéreront cependant dans le feuillet suivant.
Avec cette illustration spectaculaire, Sahibdin a cherché a plaire et a impressionner un patron qui connaissait bien le

Ramayana, un r®cit mythologique “ forte symbolique royale, db©o
leurs origines @a Ramaetaudieus ol ai re Surya. Ce Ramayana richement illustr®
la dynastie Sisodya, ©ge dbéor du Mewar, et sous | equel furent

ou encore le palais de Jagmandir a Udaipur.

Document 1: Ecole Rimpa, attribué a Ogata Kérin (1658-1 7 1 6 ) , Il nro ~ qguatre comparti men
Epoque Edo, Japon, Bois | aqu®, or , nacre et i ncr u&timdt.i ons doe®

Eléments attendus :
-rattacher cetuvemeritRimppe au mo
- présenter le mouvement, ses grands représentants et ses themes récurrents, notamment celui des iris.

L6®col e Rimpa (parfois transcrite : Ri -0746, Jactifdae X\Mile sedenCenom =~ | &
mouvement artistiguenda j amai s ®t ® constitu® en ¢ ®cole €& officielle,
regroupe plut®t des arti sitdas sitrnyd &@p edred g tuss,i equuis sabditn spierse du X\
(1558-1637), calligraphe, laqueuretc ®r ami st e, Tawaraya S@tatsu (mort aux alent ol
ainsi gue |l es fr res Ogata Korin et Ogata Kenzan, guel ques

cr®ations de Honbami Kt et su earfoiscalabdréasuradesaprojats aRistiques cenumuns,g U i ont

pour c¢r®er un style d®coratif qui irrigue de nombreuses form
calligraphiés, paravents ou cloisons peintes. Cet art est trés lié au contexte artistique, intellectuel et culturel de la ville de

Kyttt ° | d6®poque Edo. Lédancienne capitale imp®riale (d®tr?!n®e
du shogunat) abrite de nombreux arti s aéssprisdeicultsre andeoné.uen e cl i e nf
style d®coratif de | dart Ri mpa a s®duiitnrdoe sesar tiicsit east tjra pooun®ai’s
sans °tre | 6initiateur de ce mouvement, | ui a donn® son nom.

Le style « Rimpa » se caractérise par :
- un rapport étroit a la littérature, notamment ancienne (époque Heian) : illustration de poemes ou de romans, références
aux Contes doélse ou au Dit du Genji

- des motifs décoratifs trés simples mais évocateurs : fleurs des quatre saisons, pontaaube, cavalier v°tu doun
de cour de | 6®poque Hei an

Les objets en | aque comptent par mi l es plus caract®ristique:
I 6i ncrust at i bnmacrag é&@ainh adur@armeradesmotifs décoratifs puissants.

Léinr! pr®sent® ici est caract®ristique de | 6art Rimpa. Sur |
par des |l amelles do6o®tain et |l es fleurs par de |l a nacre. Cett
LesContesd 61 se. Au chapitre neuf de ce roman du d®but du-10e si
dit « Les Huit-ponts » (Yatsu- has hi ) . Cette ®tape est |l 6occasion dobéadmirer
mar ®cageuse et ddo®Pechapgeme adlé Dusouvenirs m®lancoliques.
Léinro fait ainsi ®cho © plusieurs cr®ations enméclit@renaukx i ques de

huit ponts et aux iris, créé par Ogata Kérin au début du XVllle siecle,auj our d 6 h ui musée maianal de® okgdu

(et classé Trésor National), ou encore un couple de paravents aux iris, créés vers 1709 par le méme Ogata Korin. Ces

deux exemples | aissent appara’tre |l es ponts qui donnent | eur
Korin, conservé au musée Nezu, a Tokyo, seuls les iris sont représentés, se détachant vigoureusement sur un fond doré.

Document 2 : Wang Hui (1632-1717), Gu Fang (actif vers 1700), Yang Jin (vers 1644-1726), Voyage dans le Sud
de I'empereur Kangxi, Rouleau dit des "Voyages dans le Sud", n° 4 d'une série de 12, 1689, regne de Kangxi
(1662-1722), dynastie des Qing, encre et couleurs sur soie, Hauteur : 0,682, Largeur : 15 métres, Paris, Musée
national des arts asiatiques Guimet.

Eléments attendus :

-dentifier un grand rouleau i mp®rial, Tuvre de propagande com
des Qing.

- Faire le lien avec la tradition picturale chinoise de la peinture de paysage (sanshui).
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Loemper eur Kan ¢gl¥x2R) eqt le descandantdé féndateur de la dynastie des Qing, dynastie mandchoue qui

conqui re | a Chine en 1644. Soucieux de consolider son pouvoi
1689, il effectue ainsi un voyage officiel dans le sud du pays. Afin de conserver la trace de ce voyage, et de célébrer son
pouvoir, | 6empereur commande une s®rie de rouleaux peints r

exécutés, sous la supervision de Wang Hui (1632-1717), paysagiste réputé.

Une Tuvr eagahge:pr op

Wang Hui est déja un peintre réputé en 1689. Eleve de Wang Jian et Wang Shimin, il fait partie des « Quatre Wang »,
aux cotés de ses maitres et de Wang Yuangqi. Ces quatre peintres réformateurs de la fin de la période Ming et du début
des Qing ont su réinterpréter les traditions picturales classiques. Wang Hui supervise la création de ces douze rouleaux

en faisant appel 7 dbdautres peintres. L6objectif est de mettr
de son Royaume, signe que le souverain est détenteur du « mandat divin ». Les rouleaux se lisent de droite a gauche,

et font quinze m tres chacun. Sur |l es d®tails pr®sent ®s, on |
portant le costume mandchou traditionnelet coi f f ®s ddéun bonnet caract®ristique, por
ls traversent un paysage bien ordonné, une campagne luxuriante : les rizieres sont en eau, on repére bétails ou animaux

sauvages. La population locale se rassemble pourvoirpass er et accl amer | 6empereur. Lbéensemt
de paix et de prosp®rit®, Brnhgmmage athypeinfuie classique chinbise de fagsage € r e u r
sanshui».Les peintres qui travaill ent styartieldeveyage.disireceéantiainsited ont pas
paysages, ~ |l a mani re traditionnelle chinoise. La peinture
eau). Genre n® " | 6®poque Tang, il sobdagi parfgisoehausséeelecpubeurnt r e de ¢
(bl eu, vert, rouge) , un paysage i maginaire, support pour | a
paysag re, |l e rendu des rochers ou des arbres peasmottagres t rai ts
au | oin et des parties en r®serve pour | es cours dbéeau ou | es

Document 3: Plan de la tombe du marquis Yi de Zeng, site de Leigudun, ville de Suizhou, province de Hubei,
Chine, 433 avant notre ére, période des Royaumes Combattants.

Eléments attendus :

- identifier la tombe du marquis Yi de Zeng

- évoquer le contexte archéologique et le mobilier funéraire

Découverte en 1977 a Leigudun, dans la province du Hubei, a proximité de la ville de Suizhou, la tombe du Marquis Yi

date des environs de 430 avant notre re. La s®pulture a ®t®@
madriers de bois.

Plan de la sépulture :

La tombe compte quatre chambres. La piéce principale au centre contient le mobilier rituel, en particulier un important

orchestre de cloches en bronze. Au nord de ce « salon de musique » sont conservées des armes en trés grand nombre,

ainsi que des documents écrits fournissant des informations sur les chars et chevaux du défunt. Le cercueil du défunt

repose dans | a chambre Est, aux c¢cl't®s de neuf cercueils ident
A | bouest, une chambre abrite treize autr eére desedarsauses dus , l es ¢
musiciennes.

Les espaces communiquent entre eux par de petites ouvertures aménagées a la base des murs, permettant ainsi sans

doute | a circulation de | 6©me du mort .

Mobilier funéraire et statut du défunt :
Le d®f unt ndest p achronigees liistonqoes Qi ndus sost pdrversies, et son rdle politique ne semble

pas avoir ®t® majeur . Le contenu de sa tombe est en revanche
Léabondance et la richesse du mobilier tQ®eudéougre®vo®Pyal eme rta,n
conceptions fun®raires ° | 6®poque des Royaumes combattants. L

outils nécessaires a sa vie quotidienne : plats de service, boites en bois laqué, coffres contenant des vétements,
éléments de bronze pour le service des boissons. Parmi les objets les plus importants figurent deux bronzes, une grande

vasgque et un vase, destin®s au service des boissons. Ces vase
haut rel i erf®edbdsanoiumafuaxnt asti ques. I'l's t®moignent de | 6utilisat]
en Chine.

Le cercueil en bois laqué :
Le cercueil en bois laqué est orné de motifs décoratifs en noir sur fond rouge. On y distingue de nombreux animaux :

oOi seaux, serpent s, dragons, ph®ni x, grues, poi ssons, mai s ®ga
Il a t°te doani mal Protecteursies ames,rcpeupld deciéatueea fantastiques est caractéristique

de | 6arumdudBRogau. Comme | es chambres fun®raires, |l e cercueil

la circulation de | 6©me du d®funt.

L6Orchestre: du marqui s

La chambre centrale, sorte de salon de musique, abrite un imposant ensemble de soixante-cing cloches en bronze, et
trente-deux pierres sonores, ainsi que deux tambours, des fl(tes et des instruments & corde. Chacune des cloches, a la
section en amande, permet dbéobtenir deux sons diff®rent s, or g
demi-t ons . Lo us age idriuel owerécréaiifri démeigne de é&a croyance dans la vie post-mortem du défunt.
Léensemble constitue ®gal ement une preuve du talent des bronz
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Document 4 : Boddhisattva Maitreya pensif, Corée, Royaume de Silla, Période des Trois Royaumes, 6e ou 7e
siecle, bronze doré, National Museum of Korea.

Eléments attendus :
- identifier un bouddha coréen, le comparer aux exemples antérieurs chinois et aux exemples japonais postérieurs

- retracer la diffusion du bouddhisme en Extréme-Or i ent (de | 61l nde vers |l a Chine, puis |
diffuse au Japon)

Le bouddhi s me, religion n®e en I nde, se diffuse,alpatirdeong des
| 6Asi e centrale (notamment l e royaume de Gandhar a) jusquden

matérialisée par des sanctuaires rupestres ornés de statues de Bouddha situés tout au long de ces routes de la Soie.

Le site chinois le plus occidental est celui de Dunhuang, on peut citer aussi les sites de Yungang, Longmen, Maijishan.

Le bouddhisme gagne ensuite la péninsule coréenne, par la voie terrestre ou par la voie maritime. La péninsule est alors

divisée en trois Royaumes (llle siécle avant notre ere i 668) : le royaume de Goguryeo au Nord, le royaume de Baekje

au sud-ouest, le royaume de Silla au sud-est. Les premiers royaumes a adopter le bouddhisme sont les royaumes de

Goguryeo et Baekje, le royaume de Silla adoptant cette religion plus tardivement. Le bouddhi sme sinis® s
particuli rement ° la figure des Bodhisattva, ces °tres ayant
(l 6absence de r ®accompagner alds i cooyapts. Paomi eux, Mai t r ey a, Bouddha de | 6a
particulierement vénéré.

La statuaire bouddhique coréenne :

Les repr®sentations bouddhiqgues en Cor®e sb6bappuient sur | a tr
le sanctuaire rupestre de Longmen. La statue proposée ici adopte une pause traditionnelle, caractéristique des Bouddhas

coréens, dite « de délassement » ou « de contemplation », le pied perché sur le genou opposé. Cette pause dériverait

déun ®pisode de |l a vie de Si dkydamani tontamplant la naBre budhdire.aCe typesld or i qu e
représentations datent du Ve et Vle siecles en Chine, mais sont plutdt courantes en Corée aux siecles suivants (Vle et

Vlle siecles). Cette statue mesure 93,5 cm de haut, et est parmi les plus grandes des statues coréennes de ce type
survivant aujourdobéhui. Maitreya est reconnaissable © sa courc
Classé Trésor national en Corée, elle se distingue également par son style et son élégance.

Eléments de comparaison :

Cette statue peut étre rapprochée, c6té chinois, de la conversation mystique entre les bouddhas Prabhutaratna et

Shakyamuni, datant de la dynastie Wei (534-557), de 518 et représentant deux bouddhas assis face a face, et conservée

a uj o u auntuséernational des arts asiatiques i Guimet. La pause et les visages recueillis, le style allongé, la maniére

dont les plis des vétements sont stylisés rappellent la statue coréenne. De méme, cette statue ressemble beaucoup a

une statue en bois, conservée au Japon, au temple Koryuji de Kyoto. Datée des Vle ou Vlle siecle, cette statue

repr®sente | e Bodhisattva Maitreya dans |l a m°me pause que | e
fait quéil ne porte pas dgndli ¢oubes ICeehe ®essesemblanteesl a Cor
Trois Royaumes. Cbdbest en effet par | a Cor®e, via des envois
est introduit au J a4 @ainsiétéfend&parmmprhome deé SillaK Or y |

Document 1 : Cavalier terre cuite 3e-10e siécle. Site de Bura-Asinda-Sikka, Bura, Niger Fouilles B. Gado, 1985.
Dimensions : 62 x 52 x 20 cm. Institut de Recherches en Sciences Humaines, Université Abdou Moumouni de
Niamey, Niger (inv. BRK 85 AC 5e5)

e cuite du clich® peut °tre consi d®r ®e comme | 6un emb
i ne et pr otte®g®aer dlua tilriadtie rdudgei | COM. Deux catalogues

6arc ol-afgrn iec amiurees,t ont publi ® cette figure ®questre. Ell e fu

Val | ®e du Niger e, cadallo@exp puibt i ®i p@Esfdanstpus BsITiUsE@Psafridaiss

impliqués par la provenance des pieces-d s 199 3. Lé6Tuvre fut aussi pr°t®e par | e

Sahel » au Metropolitan Museum de New York, qui la publie dans son catalogue. La piece provient du site de Bura-

Asinda-Sikka au Niger, au nord-ouest de Niamey a la frontiere du Mali, non loin du fleuve Niger. La, les archéologues

trouvent en 1983 pres de 400 piéces dans une nécropole, datés du 3e au 10e siécle. Ces fouilles ont été impulsées dans

e r
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|l es ann®es 1980 par | O6universit® de Niamey sous | asinda-rection
sikka fouill ® en 1983, site doo¥%dgsnformatiensdurles ®uillesetMes dnalyses du cl i ¢
reviennent 7 Boub® Gado, et néont pas ®t ® d®menties ~ ce jour
sur deux metres de profondeur maximum de fouilles. Trois types de sites ont émergé : celui des nécropoles avec des
jarres-cercuei |'s ou urnes fun®r ai raaise des pdtehas supnromees de Eesou dedcavaliers,
pos®es renvers®es sur | e sol et renfermant des squelettes hum:

et des sit e guiskdistisgbenttpar tes fragments de vases et des déchets de débitage de quartzite ou de

silex. La statuaire anthropomorphe reléve du domaine funéraire, des nécropoles. Les statuettes de cavaliers

surmontaient des vases longiformes ou tubulaires de 70/80 cm de haut, eux-mémes disposés (en offrande ?) a environ

1,20 meétre au-dessus de squelettes inhumés. Les défunts, de rang élevé, étaient parés de bijoux en fer et en alliages

cui vreux. Boub® Gado ®met | hypot h™ s e » deulepersoere intuméetlee s ser ai
scarifications temporales indigquent ILé eapapiea dut clichég malggé dé un gr o
nombreuses lacunes, porte les grandes caractéristiques des ateliers potiers de Bura : position hiératique et traitement

du visage, quasiment inscrit dans un rectangle, et aux traits suggérés par des incisions longitudinales (les yeux, la

bouche), verticales (les scarifications, la coiffure). Léoexp
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bride.Lecaval i er sdéindividualise du reste du corpus par ses oreil

son baudrier, soncollier, ses i mposants bracelets ° pointes et | dabondant |
le cheval porte un harnais en gaufrage, comme celui du baudrier du cavalier, et qui pourrait étre la probable
repr®sentation du cuir. Le frontal de |1 6ani mal est trait® en
me®t al . Le museau tulwlcdierl d eda elsd dmiamald,u "calval i er, sugg re ul
| 6®t ai ent | es chevaux de | a r®gion ~ cette ®poque.

Document 2 : Masque bwoom. Kete, Kuba. République démocratique du Congo 19e siécle. Bois, cuivre, perles,

cauris, plumes, fibres végétales. Collection Leo Frobenius, collecté en 1905. ht. 55 cm. Inv. Nr. 6643:06. Museum

am Rothenbaum i Kulturen und Kiinste (MARKK), Hambourg

-Portrait de Leo Frobenius, .Clich® de | 6l nstitut Frobeni us

t ici, non paus dneaig¢s rdebcionncniat etrr el e¢ cFarnodbiednat ~ faire | e

e, par | 6interm®diaire ddédune exp®dition scientifiqgue

evenu incontour nadAfer idgaunes d WwWhhs asht aoriireen ndee,s caerltusi ddes p

ions. Son nom est apparu cette ann®e dans | dexpositio

Voi ci son portrait, l a coll ecte du mas qu élénsehts du poctreiing somt dans

pas attendus, mais | a mention déun des ®pisodes apportera un

Masque Bwoom :

Le masque présenté sur ce cliché a été collecté par Leo Frobenius en 1905, puis intégré aux collections du MARKK, de

Hambour g. | sbagit ddébun masque royal, de |l a conf ®d®r ation/r

continent, zone qui fut explorée pour la premiere fois par les Européens vers 1850. Ce contact est donc récent quand

Frobenius arrive danslar ®gi on. Ce qudil comprend, observe, note mais aus

intuition autour de civilisations complexes et sophistiquées en Afrique. Le royaume du Kuba se situe dans le Kasai, dans

une région limitée au nord parlefleuveSank ur u, ° | 6 ouest -guestrparlaéeuluk &€atta gonféeldratiamu s u d

regroupe trois grands centres de chefferies : Bushoong, Kété et Tshwa qui sont unies entre elles par le roi bushoong. Le

pivot politique kuba est la royauté de droit divin. Aux yeux des Kuba, le roi a un pouvoir surnaturel spécial qui lui donne

|l a capacit® de contrt!ler, par exemple, | a f®condit®. 'l a wun

comportement idéal, une norme qui lui a été transmise pardes f orces sup®ri eures relevant du

| 6esprit ngesh. Des <chants royaux et des chants de ngesh s

chorégraphies, ou plutdt les pas, peuvent se référer a un personnage historique. Trois catégories de masques relévent

du roi, dont celui-ci du Bwoom présenté sur le cliché. Ils peuvent apparaitre en public dans différents villages par des

chefs mais ils sont sous la responsabilité du roi. Le Bwoom peut étre porté par le roi, dans des circonstances

exceptionnelles car il représente un sujet du royaume, un roturier ; mais cette image du Bwoom, a son importance car

gui |l e peuple est consid®r® comme | dune des raisons dob°t

dumasque Bwoomrési de dans | a proportion et |l e r®alisme des trai

du métal ou de fourrure, de monnaies et de bois. Le front est bombé, le nez imposant aux larges narines, le menton

avancé avec une barbe, le cou estarrondi. Le s mat ®r i aux utilis®s varient selon |l e st

cui vr e, comme ici, ou encore | 8int®gration de peau de | ®opar ¢

roi. La pr®sence dbéune plfarguret deet n®d oV e ratpegp | d qumMep esrulrade © tr ol

est réservée au roi, tout comme la présence de coquillages appelés cauris pour dessiner la barbe. Le masque du cliché

poss de ces caract®ristiqgues et aariseétdespedes, quidntuhe valeprpranétienai t 7 u

in situ, ornent également certaines parties du masque en alternant avec des plaques de métal. Enfin, entre le masque

et les épaules, une étoffe décorée de cauris dissimule le cou du danseur, étoffe qui a été conservée.

Portrait de Léo Frobenius (1873-1938) :

Ddbun parcours scolaire et universitaire chaotique, Frobenius

refus®e par | 6Universit®. |11 travaideBae, dtBrémepdshdpréepdumuséel es mus ®

de Leipzig. Onlereconnait comme | 6un des pr é autodidaste-and®fepdreguee vision d

des

civilisations africaines, et a ce titre il se distingue trés nettement de ses condisciples occidentauxde | 6 ®poque. |

aborder le continent africain en cherchant a apporter tous les éléments qui font des cultures croisées, des cultures
pass®es (par | 6arch®ol ogie et Il 6art rupestre) commeetaut ant d
Léopold Senghor ont reconnu en lui un intellectuel qui a beaucoup apporté pour la reconnaissance de la
conceptualisation africaine du monde, des philosophies africe
missions, les archives et les écrits de Frobenius se dessinent la théorie des « morphologies ou cercles culturels », qui
va motiver ses collectes. 1 va sdappuyer sur |l e courant di f
di ffusion cul tur el I,parexemple, poumes masquas. Sa preniéRepnisson geedéroule au Congo,
dans le Kasali, en 1904, avec des fonds du musée de Hambourg et de Leipzig. Il rapporte 8000 objets. Il vend les objets

des mus®es, mais aussi au poarfiratc@® sed missiors auivantesa f va accomplinennai ssant
tout 12 missions entre 1904 et 1930 du nord au sud et doest
exp®dition. La premi re, entre 1904 et 1 Pobbgue déneocratig®e duul e dans
Congo, ~ | 6®poque propri® ® priv®e du roi des Bel ges.
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Document 3 : Tablier de mariée ljogolo. Style Ndébélé 20e siécle. Cuir, perles de verre, métal. 68 x 54 x 1 cm.
73.1997.10.1, musée du quai Branly i Jacques Chirac.

Ceclchéva permettre dbébaborder une autre partie du continent, | &
extension, sur cette aire cul tur el Iseandidatéa aborderdagnéadign fémieined u t abl i
ndebeledansune hi stoire de | 6art sur un si c¢cle non seulement dans |
internationale 7 traversodhaviiegpeel ®@Eprbei eMahlddngeestarti st e
de | 6 Afr i qu e conservé Swmnusée tlul quaeBsanly-Jacques Chirac. Avant le mariage, selon les traditions

ndebel e, la famille du mari ® remettait | e tablier ° cing |l ang

personnelle de perles de verre importées aprés son mariage. Puis, une fois le tablier achevé, la femme le portait les

premiers mois du mariage puis pour les grandes occasions et cérémonies. Dans toute I'Afrique australe, les peuples

portent des vétements perlés qui témoignent de I'étape de leur vie et traduisent certains aspects de leur identité
individuell e. Chez | es Nd®b®lI ®, la vari ®t ®, | a dqtuaavietc® |ebt©glea
et | e nombre ddédenfants, i ndi Bientgeeues srigirks hisppriqees duipeylage eheAfriquea por t e u ¢
australe soient incertaines, on sait que des perles de verre provenant d'Europe étaient disponibles dans la région dés le

XVle siécle grace au commerce avec les Portugais. Au cours des XlIXe et XXe siécles, la région est devenue le plus

grand consommateur de perles de verre au monde. Traditionnellement, les couleurs des perles étaient dotées d'une

signification particuliere, reflétant les étapes du développement de la vie d'une personne, de I'enfance a la parentalité.

Lacombi nai son des couleurs refl ®tait ®gal e me hdtabliet ducliohéestr et | 6®
donc en cuir constitué d'un panneau rectangulaire d'ou se détachent a la partie inférieure cing languettes, les motifs sont

brodésenperles de verre doéi mportation ; son appellation vernaculair
forte g®om®trisation des moti f s, voire doébabstraction. Les ar
certaines par le choixdescouleur s de perl es de verre, pour dbéautres par |l es |
possibles par des compositions de cuir et de verre. Le support en cuir et la présence de petites perles blanches avec

des motifs de couleur minimale sontdesindicat i ons ddéun tablier ancien. Le motif prin

tours, qui évoque les motifs polychromes peints sur les fagades qui cléturent les grandes cours de ferme, art qui revient
aux femmes, et dont le savoir-faire tout comme le perlage est transmis de mére enfile.La pl us connue dbdentr
Esther Mahlangu est née en 1935 dans le sud du pays Ndébélé.

D s | 66ge de 10 ans, elle fut initi ®eeré Elbmvajledgalementserlemmur al e, g
pigments, leurs mélanges. Les compositions géométriques aux lignes brisées constituent un héritage esthétique ndébélé

que | 6on observe aussi sur | es parures perl ®es, |l es tabliers
ce graphisme géométrique, uniquement constitué de lignes droites et brisées. Sa palette de couleurs est multiple,
toujours trait®es en aplat, jouant s«Magiclers sle laxTemet» eral®989,ea8 . Léexpoc
centre Pompidou etalagrande HalledelaVillet t e, a per mi s de faire conna’ tre Esther N
en France.

Document 4 : Samuel Fosso. Sans titre [« Kwame Nkrumah »] Série African Spirits. 2008. Tirage sur papier baryté
monté sur dibon, encadré. Dimensions du tirage : 76 x 101,6 cm. 70.2010.7.7, musée du quai Branly-Jacques
Chirac.

Ce dernier cliché devrait inciter les candidats™ ®v oquer | dart contemporain africain, do
est un photographe mondialement connu,dontl 6 aut oportrait est |l a signature. Le clic
qui réinterprete des photographies historiques de personnalités africaines ou africaines-américaines. Ici, Fosso endosse
le portrait du président Ghanéen Kwame Nkrumah, héros des Indépendances africaines et grand artisan du

panafricani sme. Une mention sur | 6hi stoire col oni al e, d®col on
Le photographe Samuel Fosso est né en 1962, a Kumba dans le sud-ouest du Cameroun. Il passe son enfance au

Nig®ria de 1965 ~° 1972, puis part rejoindre son oncle parti
Nigeria. En 1975, ° | 6©ge de 12 ans, Samuel Fosso entre comme
centrafricaine. Tres rapidement, il se met a son compte et crée a 13 ans le "Studio national" et, dés cette époque, travaille

|l 6autoportrait ° travers |lesquels il se r®i  nvente. I nfirme d:¢
son enfance. Il réalise ses autoportraits sur les derniers centimétres de pellicules utilisées pour les commandes de ses

clients. Il sbéagitiln®wnvairtavaudumperd®mardhe eartistique. En 19
qudl baptisera successivement le "Studio Gentil" en 1977, "Studio Hobereau" en 1979 et "Studio Convenance" en 1982.

Et cbébest quand un repr®sentant de | a Biennale de Bamako, Ber n

gue celui-ci insiste pour voir autre chose que les commandes réalisées pour les clients du studio, que Fosso lui montre

ses autoportraits. Exposés trés rapidement apres, ses travaux sont récompensés en 1994 a Bamako, ou il remporte le

premier prix de la biennale. En 1997, il est contacté par le magasin Tati qui mécéne des travaux photographiques comme

ceux des maliens Seydou Keita ou encore Malick Sidibé. Il décide alors de passer a la couleur et de chercher a travers

tout le stock de vétements et accessoires du magasin pour inventer de nouvelleshbiogr aphi es. Cette s®ri e
originale va consolider la notoriété du photographe. Le cliché présenté ici est un autoportrait de Samuel Fosso sous les

traits du chef do®t at ghan®en, h®ros des I ndepeXedegledess afri ca

empires europ®ens colonisent | e continent africain | 6except
est sous domination de | éempire britannique. Les r ®suistances
per met de lutter contre toutes |l es for mes dAntpcpinseksvameon que v

Nkrumah dans les années 1950 a contribué a ces unions et au grand mouvement des Indépendances africaines. Acteur
centr al d e | duiGhada®ipfud, erd185V cleepremier premier ministre puis, en 1960, le premier président de
|l a R®publiqgue du Ghana ind®pendante. Drap® ddédun pagne polychr
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pour laisser apparaitre la calvitie, Samuel Fosso devient cette figure héroique et fédératrice du monde noir, celui de la
liberté des droits. Le portrait, en noir et blanc, de Kwame Nkrumah se base sur une photographie historique. Il en est de
méme pour les autres autoportraits de cette série intitulée « African Spirits », créées en 2008. Samuel Fosso y incarne
des grandes figures du panafricanisme, qui symbolisent la lutte pour les droits des populations noires. Il se met en scéne
dans différentes personnalités comme Léopold Sédar Senghor, Muhammad Ali, Angela Davis, Malcolm X, Nelson
Mandela et établissant ainsi son propre panthéon de la culture noire moderne.

Document 1 : Site de Nawarla Gabarnmang, Australie, Territoire du nord, Terred 6 Ar n lt.et5000 BP

Ce document se compose de 3 vues :

A- Photographie a®rienne de | 6entr®e nord du site de Nawarla G
B- Modélisation laser 3D de la structure internedel 6 abri d®cor ®
C- Photographie du plafond peint du site de Nawarla Gabarnmang. Photo Jean-Jacques Delannoy and the Jawoyn

Association

Cet ensemble de trois documents, particulierement la vue du plafond peint de motifs zoomorphes et anthropomorphes,

permettraau candi dat déidentifier sans aucune difficult® |l e site
| 6Australie en Terre dO6Arnhem, sur | e territoire autochtone J
| 6occupati on heeandusmabe, du faib deisg fréguentation quasi continue sur prés de 50 000 ans. Le

mar queur principal de I 6anciennet® de cette occupation est | ¢
haches polies, datée de 35 500 ans. Les premieres peintures pariétales remontent a 27 000 et les plus récentes sont du

d®but du 20e si cle. Leur datation sbdbest notamment op®r ®e gr (
ou | busage de cires entre diff ®rde datateos seront undekier pourdantextualiser f s . Ces
plus | argement | 6histoire du peuplement ancien de | 60c®ani e

| 6extr°me nord du continent austral i en euplerhentsotéanem depuis 8 mo v e me n
continent asiatique de Sunda vers Sahul (regroupement de la Nouvelle-Gui n ®e , de | 6Australie et
actuelles). D®couvert en 2006, l e site a fait | 6objet dbé®tudes appr
pluridisciplinaire internationale (dont des chercheurs francais comme Jean-Michel Geneste), mais aussi des

représentants des communautés autochtones sur les terres desquelles se situe le site archéologique. Ce travall

collaboratif et inclusif devra étre soul i gn® par |l e candidat. Tout comme i | ser a
identitaire et politique que repr®sente ce type de d®couvert
| 6exi stence sur | e territolivwv®e adiesst rparl & neine ras ®t oBl o s®eb rdietpaun rsi d W
date de | a reconnaissance par | e parl ement f®d®r al australien
coutumier.L ' abr i sous roche de Nawar | aviroG30bmatremda bong @t,20 metras dedadg®t end sur
se compose dbébun r®seau dbdébenviron cinquante piliers soutenant
piliers sont " la fois |le r®sultat doOéune r& @xirord 6chaomanel € tuerep
jamais observ®e par ailleurs. L6O®tude des blocs pr®sents au
déeffondrement du plafond, a p e rlesidiféreatugroupesthemainspessentsdarsle d ®mont r
temps, ont procédé, a partrdei 21 500, ~ | 6®vacuation progressive des d®bris
ddam®nager progressivement des galeries de circulation et dbéi
La structure de | 6abri r®sul te donc ° | a f oDarss cedobrantentaire, mmes lnat ur el | e
presentation générale des spécificités du site, le candidat devraprés ent er un d®vel oppement d®taill
constituée de superpositions.llper met tra de d®montrer que | 6identification des
indices suppl ®mentaires de datation aux chercheurs, | darriv®e
connue grace a la paléontologie notamment. Les figures animales (poisson barramundi, kangourou), visibles sur la

phot ographie propos®e, seront ®tudi ®es do6éun point de vue styl
qui montrent la morphologie interne de ces figures et témoignent des connaissances anatomiques aborigenes, liées a

|l eurs pratiques de <chasse. Ces m°mes figures, auxquelles s
| 6occasion ®gal ement de | es repl acer dans |l es r @f @r ent s C C
R°ve/ Dreaming, Pr®sent ancestral ou encore Songlines devron
méthodologies de recherche anthropologique menées tout au long du 20e siécle (Berndt, Spencer&Gillen, Kupka etc.),

a partir de la transpositons ur ®cor ce dbéeucal yptus des motifs peints dans ¢

sollicit®e par | es anthropologues ®tait n®cessaire pour une m
étant transportable. Dans une lecture contemporaine, le candidat pourra présenter la fagon dont les populations First
nations australiennes, gardiennes de ces sites arch®ol ogi que:

préservation ou se font les médiateurs principaux auprés du public, dans une démarche de réappropriation culturelle.
Ce site est une démonstration exemplaire de la continuité dynamique des pratiques artistiques autochtones en Australie.
Palimpseste extraordinaire, cette oeuvre in situ, est aussi une forme de chaine généalogique ininterrompue. A ce titre,

un rapprochement avec | 6oeuvre de | dartiste First Nation Arc
pavillon australien ° | a Biennal e iumli eornn adtéiooa n alsesigadi@aift tu nd eb oV e
Déune | ongueur de 6 m tres, | 6oeuvre r®alis®e patdécknesaent par

généalogie réelle et étendue sur 65 000 ans. Les échos entre les deux oeuvres sont manifestes et cela devra étre
souligné.
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Document 2 : Tabua composite. iles Fidji, fle de Viti Levu. début/milieu 19e siécle, ivoire de cachalot, fibres de
coco, 27cm (longueur de la dent). Cambridge, University Museum of Archaeology and Anthropology, Inv.
1936.380 Obtenu de Ratu Peni Tanoa qui préleval 6 o lbane un temple a Naitasiri, Viti Levu.

Cet objet de prestige issu de la culture fidjienne permet au candidat de développer les grandes caractéristiques
politiques, sociales et rituelles propres a cet archipel, et leur continuitt act uel | e. L6®t ude de | a mat ®r
constitue ici un pas de cété par rapport aux canons de fabrication classiques des tabua par sa nature composite,
démontrera une bonne connaissance de la culture matérielle fidjienne. Cet exemplaire unique est constitué de deux

dents enti res de cachal ot et de sept pi ces do6éivoire de plus
cocotier permet de temimel da@abyree, equasis ilnwinsi Wiemsennendar tr avali
toutes les pieces ensemble sans donner a voir le montage. On rattachera cette maitrise technique remarquable aux
savoir-f ai re dbartistes tongiens travaill ant -l8easiédes.ICesiréseauxdes chef
dé®changese €&idji et Tonga seront abondamment d®vel opp®s ~ | 6
| 6architecture navale par exemple, dont certaines comp®tences
pl agues dodi voi r e retredséeale murrk descocpiierrDifférents fodudb techniques seront développés

(ivoire, patine déhuile de coco et fumage, fibres de coco).
avant | 6arriv®e europ®enne,i enuti smaie Il e sc shohmarest nmaicsh aststaend ai

devint un bien commercial au début du 19e siecle avec le passage de commercants (santal, béches de mer) et baleiniers.
Cette contextualisation histor i qutalplusgpegseihporeégs parleg Buropdersabt ent i on

Il a m°me ®poque, a encourag® | es experts du travail de 1 6ivoirl
travail de ces objets de prestige. On extrapolera en montrant le glissement de production depuis les tabua vers les

pectorals en ivoire et huitre perliere. Dans une | ecture plus symbolique, |l e candidat
pouvoir divin et au chef en tant gudincarnati on diieités anc°tre
conserv®es dans | es temples pouvaient doéailleurs avoir une co
Ici, le tabua est de plus un reliquaire. On développera ce cas particulier en lien avec ces valeurs surnaturelles évoquées

ci-dess u s . On rappellera doéailleurs que certains tabua de tr s
circuits doé®changes et conserv®s par |l es chefs comme insigne
don/contre-don de M. Mauss mais aus s au concept de Keepi nbadesbriptirede@i vi ng dao
cordelette en coco permettra de pr ®ci s erciegunecotdédebuspertsiomdest pa
pour présenter le bien. On tient la corde dans une ma i n, |l a dent dans | dautr e, |l a corde
parties | ors des c &re®&mounsiaegse sd 6 @ceh asmtgeetsu t surnatur el déun tel
devront étre abordés ensuite. On pourra dans un premier temps rappeler la structuration des chefferies fidjiennes. On
soulignera |l a compl ®mentarit® fondamentale entre homme et f e
productions des femmes qui vont envelopper et construire la personne du chef (soncorpsest endui t do6huil e de
envel opp® de quantit®s de | ongeurs de masi ou ®toffe doé®cor c
propre au chef fidjien est sa nature surnaturelle,cops tant ql
est un artefact du dieu dont | e terme g®n®rique est kalou. So
celle-c i est sup®rieure " ce que peut accomplir un °tre humain c
avec nuances par le candidat. Un d®v el oppement sur | 6i mportance des f°tes et
nourriture entre chefferies (c®r®monies solevu), groupes all
précisera que ces biens, comme les tabua, sont des équivalents des personnes qui les ont créées ou des entités

surnaturelles auxquelles ils sont liés, dont ils sont les incarnations. On fera référence au concept de personne distribuée

d®vel opp® par Al fr e ditte@ecedobjetsi Ii&dd giqubdantl 6chgelnGuisage des tabua,
statut de regalia. 11 est Il e bien |l e plus valoris® et pr ®ci
c®r ®moni el s mais aussi | es f groupedamilied pogriseeliet un mariage, présemer se un cl an
condol ®ances | ors dbéun deuil, pr®senter ses excuses, renforce
bien dbdaccueil pour un invit® de ouosacqgompagnédda pamiestssulignantdesi on de |
alliances anciennes ou nouvelles et justifiant Il e but de ce
permettra un petit d®vel oppement sur | e p dentitéifidiennenEnfinjlenmat ®r i el
contexte de collecte permettra au candidat déaborder 1 6histo
Thurston, Gouverneur de Fidji entre 1888 et 189 7eni Tdndao b j et | u
descendant déune | ign®e de chefferie sup®rieure, dont Thakomt
Peni Tanoa préleva ce reliquaire dans le temple (mbure kalu) du village de Naitasiri (Viti Levu), ce qui atteste de

| 6i mporrittainelel e de | 6objet au moment de son pr® vement et des
|l e pouvoir colonial “ | 6®poque. I sera important de rappele

Regalia de premier plan, ce tabua a été présenté officiellement au Président Fidjien lors de sa venue a Cambridge en
2012.

Document 3: John W. Layard. i Mal ek ul a. Men beating gong-%5)Rldgq@gevede ddor i gi
négative. 1915. University Museum of Archaeology and Anthropology, Cambridge, Inv. N.98603.LAY

Cette photographie issue dédune plaque de verre n®gative, mo nt
village de Rurwuar, sur |61l ot do6Atchi n, v$®onauteur,JahreW.Laydard e Mal ek
(1891-1974) est un psychologue et anthropologue britannique qui entreprend en 1913-1914 une importante mission dans

Il e nord du Vanuatu, particuli rement sur |06 |l e délaquetdi n. |
®volu® Layard, qui part sur |l e terrain avec | 6Brawh &trBopol ogue

Malinowski, dont les théories anthropologiques ont été majeures dans le monde océanien. Layard reste environ un an
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sur At cilmerge meinen®ri et participe en ce sens de la nouvelle méthodologie de terrain ethnographique, dite
ffobservatiomw participante

On attend du candidat qudil d®crive avec attention | & composi
pour structurer son commentaire : |l es typologies de tambour
culturelle au nord du Vanuatu, et la région de Malekula. On peut évoquer ici les différents styles de traitement des visages
sculptéssurces t ambours (i ssus de mains dodoartistes diff®rents mai s

Mal ekul a ou m°me Ambrym). Certains seront rapproch®s de tamb
musée du quai Branly-Jacques Chirac, dontl a mus ®ogr aphie permanente rappelle dbai
tambours.

La pr®sence de mOGchoires de dents de cochons sera un trempl
tambourinés dans les cérémonies de prise de grade politique. La moiti ® nord de | éarchi pel est e

politiquement selon un systeme de grades ou Nimangi (terme générique a Malekula), ou les hommes de pouvoir
émergent d'une compétition de type politico-économique. L'accés au pouvoir est formalisé par I'établissement d'une série
de grades hiérarchisés. A chaque grade correspond un rang qui donne le droit de porter des insignes et des parures
rituelles. L'homme qui postule a un grade doit payer des rituels, des parures et sacrifier des cochons dont la valeur est
estimée selon la croissance de la dent. Le cochon est donc central dans ce systéme. Un élevage spécifique dans le
centre et | e nord de | '"archipel permet do6obtenir, par mani pul
recourbées qui sont considérées comme une forme artistique en soi. Le motif de la dent de cochon se retrouve largement
dans l'iconographie des sculptures, comme ici sur le tambour central (losange encadrant le visage se termine en spirales
qui ®voquent c e s e, plesiedrs«) reliqu& wrde dedprisesadp grades sont visibles, en particulier le
présentoir au premier plan sur la gauche, dont les machoires exposées ont des dents a un tour complet (les plus
valorisées atteignent deux tours). Out r e | 06 us a g echmytienpkotographidue le fusil posé au premier plan et
| 6homme portant deschapeaeaessdeodatati on (tournant du 20e si ¢
depuis de nombreuses années les massues en bois dur utilisées par les hommes. La photographie est prise alors que
les hommes sont en train de jouer, ce qui explique certains flous apparents. Cette observation pourra soulever la question
du son quda entendu | 6 prise de vue. Ed amnniisdantrieargvail dé laayasd, od mourtda eappeler
que ce dernier a également effectué des enregistrements sonores de chants et de musique sur des rouleaux de cire,

archives rares pour cette ®poque. On interrogera | a place du
muséales. Enfin, le candidat peutr appel er | 6i mportance de | a photographie anci e
|l eur histoire. Séagi ssant de Layard, deux conservatrices et

Cambridge), ont mené un important travail de terrain afin de montrer ces photographies dans les villages ou Layard a
séjourné. Elles ont pu ainsi identifier les personnes représentées, préciser des localisations de prises de vue, des noms
vernacul ai res doéobjesdesesimages atxoparfonnesraved lesguelleoefies ont travaillé sur place.
Cette forme de firepatriation/rematriationo de fonds photograp

Document 4 : Tablier-monnaie, sireu. Indonésie, Papua, Baie de Cenderawasih Début du 20e siecle. 47 x 22 x 2
cm. Coll ect® par | 6exp®di t i eld35. dMaséel du quaio Branlygacques Chi®a8,4Paris,
71.1962.1.72

Cedocument permet ddéouvrir | e champ de | 6analyse ddéobjet vers
du peupl ement mais ®gal ement par | es relations do6é®changes or
grande ile de Nouvelle-Gui n®e et |l es |l es Moluques environnantes. 11 s 6 a
actuelles, | 6objet ®tant certes de culture papoue austron®si e
la baie de Cenderawasih (ex. baiedeGe el wi nck), situ®e dans | a-Quinée,lune@rovincee st de |

indon®sienne depuis 1962. Un rappel hi storiqgqgue des colonisati
Majapahit et le sultanat de Ternate, puis parlesHollandai s et par | 6 I ndon®sie aujourdohui e
Culturell ement, | 6objet encapsule ces diff®rentes sph res doi
par le rappel iconographique de certains textiles, et asiatique ou européen par la présence de perles de verre importées

qui transitent par les Philippines et les Moluques et le coton teinté de rouge. Le commentaire devra mettre en avant ce

creuset culturel et développer chacun de ses fils. On rappellera particulierement les réseaux de circulation des perles

deés le 14e siécle, apportées par les commergants chinois en quéte de béches de mer et de bois précieux (santal) sur

les cOtes ouest de la Nouvelle-Gui n®e et dont | es populations vont monopoliser

La production de ces premiéeres perles échangées est originaire de Canton, avant que des imitations réalisées a Venise

viennent s6introduire sur ces mar ch®s. Il ndirectement, on pour

monnai es d de®peHes, mgrélecentral des paradisiers. Oiseaux au plumage extraordinaire, endémiques des

Hautes Terres de Nouvelle-Guinée, leurs plumes et les peaux naturalisées de ces oiseaux faisaient partie des biens

précieux recherchés par les Chinois mais aussi les sultans des Moluques qui contrélaient le marché. Les perles de verre

i mport®es permettaient déobtenir ces biens entr e popul ati or
échangeaient ensuite avec les sultanats ou les commergants chinois directement. La jupe présentée ici, bien que plus

c
0

contemporaine, est donc indirectement un t®moignage des pr emi
temps |l ong verest|l GAsiverdcdu |HKWEi e, mai s aus s(il dveexrps®dlibtE uorno pdee "Mar
rapporte en 1522 cing peaux de paradisiers “ |l a cour dbéEspagn

nord de la Nouvelle-Guinée (Baie de Humboldt, lac Sentani) et les iles au large comme Yapen par exemple. On
comprendra ainsi la valeur accordée a ce type de tabliers ou pagnes triangulaires, qui dans leur usage, sont une monnaie
compensatoire lors des mariages, appelée «prix de la mariée» mais sont aussi utilisés comme parures de danse par les
femmes comme les hommes. Les femmes réalisent avec soin ce montage de perles-monnaies sur une armature en
fibres do®corce tress®es. Le choix des perles doit valoriser
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le 18e siécle), et que les femmes reconnaissent aisément comparativement aux perles communes importées plus
r ®c emment par | es I ndon®siens. Certaines perles dobéi mportance
comme origine un arbre des foréts hautes qui produit des fruits malodorants renfermant ces perles-graines, visibles
apres plusieurs mois de pourrissement. La référence aux travaux de recherche des ethno-archéologues Anne-Marie et
Pierre Petrequin serait un atout pour contextualiser cet objet, car tous deux ont abondamment étudié ces réseaux

do®changes dans | 6-6uinéeset lesdles ervimnnahtes: @resodlignera que ces objets sont toujours

fabri qgu®s Bheunuste dudidahBuanly-J acques Chirac ne conserve qubdun uni que
tablier. Sile candidat arrive ° rattacher | 6objet © cette collection, il
objet, rapport® par | es membres de | 6exp®dition de | a Korrig
pour partie | e mlausréeur. dne partié d¢damaotextiori sera mise en vente a Drouot en 1961, dont ce
tablier, qui fut n®anmoins acquis par | e mus®e de | 6Homme po
des jalons importantsndeod®aniseamnes fdresn-caoildesx,t il |l e pourra f
deédié.

Document 1 : Mola (blouse). Culture Kuna. Amérique centrale, Panama, acquis a San Blas, Début du XXe siécle.
Coton, teintures - Couture et appliqué. Dimensions : 56 x 74,5cm. Don de Lady Richmond-Brown et FA Mitchell-
Hedges en 1924 - Conservé au Royaume-Uni, a Londres, au British Museum

Eléments attendus :

-identifierlema xi mum d&é®| ®ments du cartel (notamment Il a culture et |
d®crire de mani re synth®tique | 6Tuvre : relever | es ®| ®ment
-placer cette production dans le contexte historique, culturel (social, symbolique), souligner le lien avec le patrimoine

culturel immatériel : la parole chantée, le geste et le motif

-avoir des éléments de comparaison (objet, lieu de conservation)

-mobiliser ses r®f ®rences bibliographiques dans | dargument air e
-®voquer olnd@wvoll atitechni que avec celle de nos jours, | &6®voluti
-compareravecl a production actuell e, plus touristique et son rtle ¢
-rappeler | 6i mportance de | a sauvegarde du territoire

Description et analyse :

Généralités:les Kuna (Cuna ou Guna) sont un peuple install ® au Panam
Colombie, notamment a la suite de guerres entre communautés et de la Conquéte. Cette culture était organisée en

caciquat, puis en communautés organisant ent r e autr es, |l es travaux communs. Léagr

rythment leur quotidien. Les danses sont trés nombreuses et liées aux rites dont la majorité sont de caractére féminin.
Mola est le nom donné par les Kuna a toute piéce de tissu et, dans un sens propre ou métaphorique, a toute matiére qui

recouvr e. Par exempl e, la frondaison dbdéun arbre, |l es nuages
m®t onymi e, |l es menstruesé

Caractéristiques : le remplissage systématique, la répétition de figures élémentaires parfois donnant un effet cinétique,

l abyrinthique, | organi sation sym®trique des motifs, l e fait
|l 6une port®e devant et | 6autr e desrplusrarement, lekugesestdisiinct Kilesut peuvent

est identique dans la paire, il y a néanmoins des variations entre chaque mola.
Technique : rapprocher la superposition de couches textiles, avec la cosmogonie Kuna, dont les couches du monde sont

diftfrent es et mul tiples quatre ° huit (cf. informations;, de Rube
Léethnol ogue su®dois Henry Wass®n a suppos® que | a technique
huguenotes exilées danslarégion apr s |l a r®vocation de | 6£dit de Nantes, pui
en 1757. Si l a couture fut ensei gn®e par |l es Bl ancs, rien n

premieres mola connues sont du XIXe s. Les couleurs dominantes des mola anciennes sont : rouge, bleu, jaune-orange

et blanc (cf collections de Londres et Goteborg). « Pour teindre le coton, les femmes utilisent les jus de certaines plantes,

pour des couleurs plus vives ; comme le Nisal (annatto), le Malina (couleurs de boue) et d'autres » (Nordenskiold). La

val eur esth®tiqgue Kuna peut °tre ®voqu®e (le bien cousu, l e d
Production : féminine. Apprentissage par la copie, ce qui renforce les variations de paires de mola. Dans une

communauté, coexistent un grand nombre, comme une énumération de mola ayant le méme type de motif, les femmes

peuvent ai nsi en d®duire une histoire, construisent ensembl e
ressources monétaires de la communauté : ce sont en effet plusieurs milliers de mola produites annuellement (sur

plusieurs villages) uniquement vendus aux touristes et dans le marché international.

Contexte géographique, iconographique : en mai a lieu le mois de la tortue. Les tortues sortent de la mer et pondent des

Tfufs sur |l es plages. Les Kuna sb6autorisaient " recueillir au
car cel ui qui en mange est alors, dbéapr s | es cr oimeatairee s, puni
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est encore vif de nos jours. Il est possible de développer sur les autres animaux considérés comme sources de maladies

/ dangereux (car ils *tent | 6©me des humains). & pr®sent, | es
territoire et la biodiversité marine car les tortues marines braconnées se vendent 10$ piéce et ont presque disparu dans

l es ann®es 1960. I'l's militent pour | e d®vel oppement ddédune uti
mola étant trés venduesde nos jour s, certaines variations th®matiques et
commerciale, alors qubéen 1999, sur 2000 mola, 42% dodébentre el

Contexte symbolique : Dans les temps mythiques, le grand-pére a donné de la couleur au monde. Ces couleurs se

retrouvent dans les plus anciennes molas : "Tad Ibe, le grand peére Soleil, a alors pris les molas, les morceaux de tissu

de différentes couleurs bleu, rouge, noir, vert, blanc, orange, or, et les a brilés. Ces cendres ont donné lieu aux pierres

et sables multicolores. Ainsi furent créées les mers" (Chapin). Les mythes permettent également de comprendre la

structure du monde, dont la terre (Nana, la mére) et la mer (Muu, la grand-mére) ne sont pas en opposition, mais

int eragi ssent en compl ®mentarit®, apportant paix et prosp®rit®
impacte les relations entre les étres car les animaux sont comme des humains, dont les noms sont révélés par les chants.

Cet effet de remplissage avec des motifs correspond aux éléments de ponctuation, a ce qui relie un couplet chanté a un

autre. La métaphore poétique, iconographique est par conséquent trés présente. La tortue personnifie la ruse. Chaque

animal peut communiquer avec un chama n e , | 6aider ° apprivoiser des ani maux, d e
qualités/défauts a des humains. En dehors de cet héritage, il convient de rappeler que la dimension symbolique est

®gal ement d®voy®e car nombre de nadnmemiamsgnsboligue des madagouelast uer I
valoriser et augmenter leur prix.

Contexte scientifique : les plus anciennes mola sont a Londres et a Goteborg. Ces derniéres sont le fruit des collectes

d6Erl and Nordenski®°ld, qui Irique du Sddeen §987) se derdram Pagama, endCplaentbie, en A m®
en Californie. En plus des collectes mat®rielles, Erl and Nor
|l eurs mythes. En France, | et hnol ogue Mechekr cResrinl PENRSr oRE
i mages, du r°ve, m®di cal not amment chez | es GuladquesChiracl es Kune

conserve 111 pieces textiles (de type mola), collectées par Michel Perrin.
Comparaisons: mola des tortues, dite yaui mor du museum of Mankind, Londres, également avec des dominances de

coul eur jaune; Il e fihorror vacui 0 comme dans -400a@snote®me)xini que de
collection du musée du quai Branly-Jacques-Chirac, le golt pour les motifs géométriques, comme les bracelets de
moll ets de femmes Kuna (cf. photos de Michel Perrin), mai s a

éléments thérapeutiques, comme les figurines en balsa, au musée de Goéteborg.

Document 2 : El Castillo de Huarmey. Culture: Huari/Wari. Amérique du Sud, Pérou, d ®p art ement dO6Ancas
Huarmey. Horizon moyen (600-1050 ap.JC). Adobe (brique de terre crue), pierres et poutres de bois. Dimensions
:siteded5ha.l ci il sbagit dMobifieofunérdaiteesnsedve auZPérauld

Eléments attendus :

-identifier |l e maximum doé® ®ments (notamment | a culture)
-décrire de maniére synthétique le mausolée, localiser la chambre funéraire de la reine et décrire le mobilier funéraire:
relever les éléments permettant d'identifier le site et la culture,

-placer ce site et cette tombe dans le contexte historique, culturel (scientifique, social, symbolique), géographique
(provenance)

-avoir des éléments de comparaison (objet, lieu de conservation)

-comparer avec des découvertes de méme ampleur

-rappeler | 6i mportance de fouilles programm®es, de | a recherct
Description et analyse

Généralités : cette période est marquée par la sécheresse, aussi les ingénieurs ont fait batir des aqueducs pour irriguer

les cultures en terrasses (modelage du paysage).

Contexte géographique : La capitale Wari est située a 800 km de Huarmey. Quand le mausolée a été achevé, vers le
Xe-Xle siecle, il surplombe la vallée : il occupe physiquement et symboliquement le terrain, les ancétres en font partie

ce qui rappelle " tout ennemi que | 6empereur Wari est bien | e
Lesite:lla ®t ® occup® sur wune | on dpswergpdton de cbestructions enine800-10Gavante s t e
notre r eVgXYe s beGecieur Xdst le plus monumental, situé en haut de la colline et abrite le chateau, déja

percu comme une tombe en 1982. La construction du chateau de Huarmey est faite en adobe et utilise de nombreuses

poutres en bois qui sont encore apparentes surlesmurs.Ce mausol ®e s 6éor ganleemplegersudekte u x part
le complexe nord, chacun marqué par la présence en son centre de tour - chullpas, de plusieurs étages. Les tours

funéraires se sont donc ajoutées au fur et a mesure, surlesversant s de | a col line. Cette subdi
typique de | darchitect urest patallement cohsarvép (reepla du terraimgpourndes csltures).

Elle aurait été composée de terrasses échelonnées, dotées de canaux (autre caractéristique Wari) et donnait sur un
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patio de 17x13 m. Au sommet de la plateforme se trouvent des espaces tres réguliers avec un labyrinthe de passages

et de pi ces rectangulaires reli®es entre el |l es Autdudldesxdagi r ai t
se trouvent des centaines de petits compartiments disposés de maniére irréguliere, dont la plupart ne disposent pas

d'"ouvertures d'acc s permettant Il a |libre circulation d'une pi
enterr®s | es membres de | 6®l ite dirigeante. Les murs en pis®

et contiennent des traces de peinture rouge et blanche. L'épaisseur des murs atteint une largeur allant de 70 a 80 cm et

le maximumde 1,10m.Ce mausol ®e typique t®moigne ddun culte aux anc°tr
emblématique des palais andins, avec places fortifiées, plates-formes utilisées pour les festivités, lieux pour les ancétres

et le sacré.

Technique : Le Castillo de Huarmey est une plateforme réalisée en adobe et mobilisation de toutelamain-d 6T uvr e | ocal e
dans | a construction du mausol ®e. Sur site, on distingue sur
Apr s | 6i nhumat esdemmab.de tdmheau agtié scellé gat unedcouche de dalles en adobe, puis recouvert

de 30 tonnes de gravier.

Chambre funéraire et mobilier : la chambre funéraire de la reine a été creusée dans la colline et a été découverte fin

2012, dans le Castillo,aus ei n du fimausol ®e rougeo. Cette construction de f
®t ai ent orn®es dbébocre rouge. La chambre fun®r alespersacnees| a r ei ne
inhumées sont majoritairement des femmes (on en a compté cinquante-huit), voire des jeunes filles décédées

naturellement et six personnes sacrifiées. On y remarque trois autres chambres latérales : ce sont les tombes de femmes

i ssues de | 6®l ite, ®gal ement r et r oepouRlessultees dedeocéte. Ellesoportert o et al e,
des habits brod®s et ont | e visage teint® en rouge. La reine
ses oreilles et bras sont par ®s des bitqg. lesoffrarddes sasspniblerg plysr ®c i e u x

de 1300 objets en or, bronze, bois et albatre : quipu, os de condor, boucles d'oreilles, tupu, pendentifs, haches,
instruments de tissage, vases kero. Les coffrets en fibre végétale colorée ont conservé le nécessaire a tisser et les objets
de métal. Certaines aiguilles ont encore des fils colorés, utilisés dans les piéces textiles. Parmi les poids de filage
présents, on remarque la finesse de leur exécution et leur décor qui constituent autant de témoignages de prestige. Ce

qui montre ®gal ement que | e fil déal paga a d% °tre utilis® pc
qubdell e a pass® |l a majeure partie de son temps assise " tisse
depersonnages myt hol ogiques et ~ ses pieds, un vase kero en pier
avec son visage taillé.

Contexte culturel : Pendant | 6Hori zon mo y-Wari Ellaprovientrdé deuxmp ®r i a l

centres: Ti wanaku, pr s du lac Titicaca en Bolivie et de Wari au P

la céramique, les textiles. Les céramiques et métallurgie de Tiwanaku et Wari sont assez similaires, alors que

| 6architectureedienht  reocbonsbpdh@®eabbturs strat®gies agricoles (c
canaux pour | dautre). Le style de Wari s6i mpodapradiwtoslal e pays:
plus spectaculaire chez les Wari se réalise dans le textile. Les formes des céramiques sont soit des vases-effigies, soit

des vases a double goulot et anse pont, soit des gobelets (kero) de type Tiwanaku. La métallurgie, peu répandue est

travaillée uniqguement a la feuille, les formes sont simples, élégantes, proches de celles de Tiwanaku. Cette découverte
atteste de |l a pr®sence de femmes dans | 06®l ite sociale et p
jusquodalors plus connues dans | a gent e xmtauweau énimataux frédcieuw)c | es d o
Les femmes ont donc également acceés aux mémes objets mobiliers luxueux réalisés dans des matiéres importées

(spondyle, or, argent, obsidienne) ce qui suggeére des relations avec divers groupes culturels et la capacité a mobiliser

unréseau important. L6 ®t ude de | a tombe de |l a reine et des femmes qui | 6
des tisserandes averties. Il se trouve justement que le textile préhispanique a eu une valeur de richesse et de pouvoir.

Les pieces textiles de plus grande qualité sont offertes en présent, en imp6t. Chez les incas, plus tard, on retrouve le
principe dbéavoir des pri nce dasdasnmdsids Huarmey mpdrtcipent allaevie somiald, | aconas .
culturelle, familiale et cérémoni el | e comme | atteste | a pr®sence de vases ker
chicha (biére) lors des évenements les plus prestigieux.

Contexte scientifique : Le site est connu depuis le XVlle s. et a été reproduit (et réinterprété) dans le récit de voyage

déArnol dus Montanus (Le monde nouveau et inconnu, 1671). Les
complétées par Donald E. Thompson en 1960 (esquisse générale). Les fouilles clandestines sur site ont été attestées

deés les années 1970. Dans les années 1980, les études menées par Heiko Priimers se sont focalisées sur les matériaux

coll ect®s en surface, ce qui I ui a permis de dater |l e site de
Giersz et MilUnsizveGiserts®z ddee VMiabr sovi e, ainsi que par Roberto Pi
lls découvrent deux contextes funéraires intacts dans la zone méme du chateau. En 2022, ils mettent a jour des tombes

mascul ines : cel |l es dlikeaAutjiosuarndsd, h ume mbirle sy dee Um®r oj et dobéouver
accueillir les objets issus de ces fouilles, conservés au musée de Lima.

Comparaisons:D6autres tombes de femmes issues de | 6®lite -8®nt conni
ap.) qui a ®t ® trouv®e dans | e complexe monumental de Cao Vie
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a lllimo, et a Chornancap, attestent de leur appartenance a la culture Mochica et a la tradition Lambayeque. Ce statut

nba pas ®t ® r®serv® aux femmes vivant sur | a cltte car des fem
politique et religieux dans des sites de la sierra, notamment a Pacopampa, a Pashash. Ony a trouvé un mobilier funéraire
trés luxueux. Enfin, les données ethno-hi st ori ques pour |l es I ncas rappellent |1 6i mpc

les mythes par leur aspect complémentaire, sans compter sur les coyas. Les vases kero avec quatre visages : on en
trouve un autre exemplaire au Museum of Fine Arts, Houston (inv. 2001.1164), celui de la collection privée Andre
Emmerich ° New York et mis en vente chez Sothebyds (lot 120,

Document 3 : Meule, siége ou présentoir, dit metate. Probablement Huetare. Amérique centrale, Costa Rica,
plateau central. Dates : 1000-1500. Pierre volcanique grise. Dimensions : 17,4 x 23,6 x 41,3 cm. Don de Joseph

Florimont de Loubat - Conservé a Paris, au musée du quai Branly-Jacques-Chirac (inv. 71.1902.23.5)

Eléments attendus :

sidentifier | e maximum doé® ®ment s
-d®crire de manii urve;rappelarieddiférentesiimterprétations des archéologues ayant étudié ces
pieces

-placer cette production dans le contexte historique, culturel (social, symbolique), géographique

-avoir des éléments de comparaison (objet, lieu de conservation)

-mobiliser ses r®f ®rences bibliographiques dans | 6argumentair e
-connaitre le contexte scientifique est un bonus

Description et analyse

Généralités : La région dite du Grand Nicoya est une région archéologique qui s'étend le long du nord-ouest du Costa

Rica et de la cbte Pacifique du Nicaragua. Le secteur costaricien est connu sous le nom de Guanacaste. Elle comprend

la péninsule de Nicoya, le bassin du fleuve Tempisque et les chaines de montagnes Guanacaste et Tilaran. Parmi les

grands repéres chronologiques, nous pouvons rappeler le fait que des traces de présence humaine ont été trouvées

dans la région des 10000 av. J.-C. La période dite Orosi (2000-500 av. J.-C.) est caractérisée par la présence de petites

habitations circulaires et des foyers construits. Par ailleurs, des meules, dites metate de cette période ont également été

trouvées en fouilles, ainsi que des poteries. De la période Tempisque (500 av. J.-C. - 300 apr. J.-C.), on a retrouvé des

dépots remplis de poterie et des fours, ainsi que des offrandes funéraires de toutes sortes, dont des pieces de jade. Ces

derniéres sont des marqueurs sociaux, indiquant le rang du propriétaire, voire identitaire (clanique). Enfin, a I'époque

dite des Bagaces, entre 300 et 800 apres J.-C . , des chefferies complexes sont organi

rituels funéraires sont plus complexes et plus riches en offrandes. Dans les sites de tradition mésoaméricaine, les villages

sont organi s®s autour doéune place centrale et poss -fatkeent un ce

cérémonielle. Caciques et prétres orchestrent la vie civile et religieuse. Tandis que les artisans, les paysans et les

esclaves produisent. De maniére assezrare,ila pu y avoir ded&adinmoen ouxn cooqgn scedielstddanci en

chefLes cultures ®tablies dans | dactuel Costa Rixcanamte padAM®ECI o
centrale et | 8Am®rique du Sud. Ainsi, |l e jade |l ocal (terme g®r
contre du spondyl e. Ces mat ®riaux plus on®reux se resigerouvent

et de pouvoir. Les objets de luxe introduisent de nouvelles maniéres de faire, de vivre, de croire. En général, les pratiques

cultuell es partagent des similarit®s avec celles déautres

| aut omuit batien | e sacrifice humain avec exbRPaonoomnedesti bas
sur | dagriculture du mapus, not amment ~° Guanacaste, tandis que
base de | 6dal i maurdsacusrégionsd ans | es

Caract®ristiques : G®n®r al ement , ces fAmeul eso, taill ®es dans

elles prennent la forme d'un jaguar au dos plat, grace a I'ajout de quatre pattes, de la téte et de la queue, comme ici.

Ces metate sont souvent des pieces appartenant au mobilier funéraire, rituel et non utilitaire, mais de rares exemples
montrent que ce type ddédobjet a aus s.ilesppossiblaquescesunetatd aiest&rvii i | s ont
de siege pour une élite. Normalement, le metate utilitaire sert pour moudre le grain, a l'aide d'une piece cylindrique,

également en pierre, connue sous le nom de metlapilli, ou "fils du métate". Il s'agit d'un instrument de grande importance

dans I'économie mésoaméricaine, pour fabriquer de la farine, des sauces et des moutures.

Technique etstyle:Les met ate sont r®al i s®s en taille directe, " | 6ai de
courbes, avec ou sans rebord. lls peuvent étre ornésderepr ®s ent ati ons de t°tes humaines, d
de singes, de jaguars. Les offrandes funéraires de Guanacaste et de la région centrale ressemblent stylistiquement

parlant a ceux de la Mésoamérique (culture maya, par exemple), mais adaptées et retravaillées dans un style local. Pour

| 6arch®ol ogue Tatiana Proskouriakof f, l e style artistique au
culturelle. Les metate tétrapodes ornés de tétes de jaguar ont été trouvés lors de fouilles a la fois dans les hauts plateaux

centraux et dans la zone de Diquis. Ces productions contemporaines sont datées entre 1000 et 1500 de notre ére.
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Production : Si |l on a trouv® des met at e a-G.danelnegion de@aaGran Blitbga, ent r e 1 |
on remarque qudil sbagit de pi ces faites par des artisans s
sont souvent tripodes. La production de metate perdure et lors de la période tardive, entre 1000 et 1500 de notre ére,

les sculptures en pierre se multiplient. Elles sont trouvées dans les soubassements des maisons, dans les tombes et on

y trouve également de nombreux metate. Le corpus général de la sculpture lithique comprend outre les outils comme

|l es haches et lee ks nmetate, des siegas,dles isamptures anthropomorphes, les autels, les grandes

sphéres. Les pierres sont extraites des riviéres, voire de roches volcaniques. Dans la glyptique, ce sont des pierres fines

comme le jade, les agates, la serpentine qui sont taillées, perforées, gravées, polies.

Contexte géographique : Les archéologues divisent le Costa Rica en trois régions : la zone Guanacaste-Nicoya, les

hauts-plateaux centraux et enfin la zone Diquis. La région du Grand Nicoya inclut les territoires du nord du Pacifique du

Costa Rica et du sud du Nicaragua. Elle a subi une influence mésoaméricaine, notamment dans certains modeles

culturels et de styles céramiques (comme celles similaires au complexe Loma B ou au groupe dit « Bocana Inciso » de

la cote nord-pacifique).

Contexte symbolique : Le mobilier funéraire de la région comprend des objets en jade associés a des metate sculptés

et " ce que | "on appelle des embouts en canne (complexe fun®r
funéraire trouvé a Las Delicias, dont les fouilles ont été menées par le musée national du Costa Rica. Parfois, des metate

utilitaires sont retrouvés brisés et remployés comme pierres pour fagconner les murs des tombes (cf. recherches de

Michael Snarskis). PourM. Gr aham | es metate sont doOobusage c®r ®moni el s. I

de symboles de violence. Ainsi les tétes seraient des tétes-trophées, le plateau de broyage aurait des qualités

reptiliennes et comme le crocodile, il serait associé a la fertilité de la terre. Plus récemment, Theresa Preston-Werner

interroge le lien entre décor et fonction : est-i | i ntrins 3 des individus pessbnnatiser? leurs outils du

quotidien (comme | e metate pour broyer |l es grains) de motifs
|l eur d®cor dobéoutils rituels. La di st i n cnioniebdiitiste mtsemble ppssh ge d o me ¢
tranch®e | orsquébéon trouve en fouille des metate ®| abor ®s mai ¢

domestique comme dans le site de Severo Ledesma. Par ailleurs, il est aussi a considérer que certains rituels impliquent
de broyer divers matériaux. En comparant avec des productions en terre cuite, il est possible de se rendre compte que
des hommes ou des femmes sont représentés assis sur une sorte de banc ressemblant a un metate élaboré, orné
ddoi s e acmwcodlas (cdfgurine de Las Huacas).

Contexte scientifique : Ce metate a été donné par le philanthrope franco-américain Joseph Florimont de Loubat.

Léentrepreneur sbdest int®ress® " | a cr®ation du smuess®e ChHwe sTr o
dans ce cadre qubil a figeho®bdesascopnserd®scdaes pPe® univers
faciliter | 6®tude. 11 finance ®galement | es chaires doé®tudes

dont le poste est attribué a Eduard Seler. La collection de Joseph Florimont de Loubat comprend 189 piéces au musée

du quai Branly-Jacques-Chirac. Ce sont principalement des céramiques, mais on y remarque quatre autres metate (un

seul qui ne soit pas zoomorphe), des haches et plusieurs figures anthropomorphes.Dans | 6 hi st oire de | 6ar c
années 1960 sont marquées par deux grandes fouilles qui ont permis de revoir la classification des piéces. Bien souvent

les cultures du Costa Rica sont présentées comme ayant soit une influence sud-américaine, soit comme a Guanacaste,

une influence de type mésoaméricaine.

Comparaisons :

-metate zoomorphe, en pierre volcanique du ler-Ve s., au Metropolitan museum de New York (inv. 1993.79.1). Ce metate

a deux tétes de jaguar et des motifs géométriques trés similaires sur les pattes des jaguars.

-metate zoomorphe, au Denver Museum, daté entre 1000 et 1500 de notre ere. Cette piece est ornée de motifs
g®om®triques sur |l es pattes du jsangagesculpte, placéd entredes pattes dugagumrque c1t ®
(inv. 1995.582).

-metate tripode, uniquement orné de motifs géométriques ajourés, conservé au musée du cinquantenaire, Bruxelles,

(inv. AAM.47.18.11)

-Coupe zoomorphe en terre cuite, donnée par G. Soustelle (au musée du quai Branly-Jacques-Chirac, inv.
71.1991.187.12).

-figurine en terre cuite représentant un individu assis tenant un enfant, issu des fouilles de Carl Hartman, 1907 a Las

Huacas.

Document 4 : Bouclier. Apsaalooke (Crow), chef Arapoosh (1795-1834). Amérique du Nord, Montana, les

Grandes Plaines. Datation : XIXe s. entre 1800 et 1830. Cuir de bison, peau non tannée, pigments dont cinabre,

pl umes dobaigl e, crin de cheval, queue de cerf, pQuinteidses en |
avec éléments lacés, attachés, peints. Dimensions: 67 x 62 x 10 cm. National museum of the American Indian,

Smithsonian Institution, Washington DC (n°11/7680)

Ay

69



Eléments attendus :

sidentifier | e m@otammenntacdlttre)l ® me n t

-décrire de maniére synthétique le bouclier, relever les éléments permettant d'identifier le site et la culture,

-donner des éléments de contexte historique, culturel (scientifique, social, symbolique), géographique (provenance)

permettant de comprendre cet objet et ses caractéristiques.

-avoir des éléments de comparaison (objet, lieu de conservation)

Description et analyse

Généralités : Les Crow se seraient séparésdesHidatsaver s 1776, ~ |l a suite doéune dispute
vivant au bord du Missouri. Les River Crow se retirent et migrent vers les Rocheuses ou ils s'installent (Sud-Est du

Montana). La, dans les Plaines du Nord, leur vie est marquée par les guerres menées contre les peuples voisins :

Si ksi kas, dits aussi |l es Blackfeet, | es Dak ot-8366), [esSGrawu x ) . Lor
®t ai ent install ®s pr~ s de la rivi re BighegaceurdesDbhkomp A s | eur
| 6®poque, ce peuple ®tait nomade, chasseur de bisons et nobav

tabac). lls étaient rassemblés dans 400 tipis et possédaient entre 9000 et 10 000 chevaux. Les Crow seraient organisés

en quatre groupes : les Ahaharopirnopa, les Eharstar, les Noota et les Pareescar. Les ornements de leurs habits, réalisés

en broderie de piquant de porc-épic, ont impressionné les Occidentaux. Les Crow ont soutenu les colons Américains

dans la guerre contre les Dakota en 1876 (bataille de Rosebud). Lewis H. Morgan a mis en évidence leur fonctionnement

comme cel ui déune soci ® ® matrilin®aire. Mais en parall | e, C
des sociétés militaires, ou confréries guerriéres

Contexte géographique / historique : Ce bouclier appartenait a Arapoosh, chef des Apsaalooke (Crow), au temps de

| 6exp®di tion de Lewis et Clark. Le bouclier est orn® en son
offreceboucl!| i er , Il ors dbébune vision " Arapoosh. Arapoosh a tent® ¢
|l es Blackfeet qui | 6auraient tu® en 1834.

Contexte culturel : Arapoosh était un grand chef. Dans sa jeunesse, apres un jeline, il a regu ce bouclier lui donnant un
pouvoir prophétique et une protection spirituelle. Comme tous les boucliers de guerre des Apséalooke, ces derniers sont
|l es r®ceptacles des pouvoirs dbé°tres c®l estes (lune, enuages,

|l ors de |l eur wutilisation dans | es guerres. La pr®sence de plu
ces °tres. Cbest apr s une rencontre avec ces °tres |l ors des
cequi per met ®gal ement dbdattester des nouveaux pouvoirs qui so
centre de bouclier peut étre interprétée comme étant celle du héros jumeau Thrown into the spring qui a disparu, emmené

dans le ciel. Sonfrere a al ors demand® de | 6aide ° plusieurs oiseaux dif
déaigle). Mais seules |l es grues ont pu i rcdbogclieeaétélaprepoiéié fr r e o
du chef Arapoosh (1795-1834) puis il est entré en possession de Bull Tongue (Apsaalooke, 1840-1921) et a ensuite été

donné en héritage a la veuve de Bull Tongue : Catches on the Horses (Apsaalooke, 1855-1 93 1) . Lo6éant hropol ogue
Wildshut (1883-1955) | 6a coll ect ®@eaumm & hke Hdmes eGatem Ldl&t®@ menéeor s doun
par la Smithsonian Institution.La ci rcul ati on de ce bouclier et son usage sont
ces ®l ®ments iconographiques (squedreitnseé)dodoesmptritr Tuhati rie¢ct ¢ °

présence de plumes sur le bouclier permettent de le rapprocher du bouclier (plus tardif) de Wovoka, prophéte du culte
lié a la danse des Esprits qui avait demandé aux Tsitsistas (Cheyenne) de danser pour renouveler toutes les choses,
méme celles de jadis. Le bouclier Apsaalooke est a la fois utile et a forte portée symbolique. Par ai |l |l eur s, dans
autochtone masculin des Grandes Plaines, les figurations narratives sont courantes pour illustrer et se rappeler des
événements importants. Chez les Kiowa, les Lakota, ces peintures ne sont pas uniquement des chroniques individuelles:

|l 6hi stoire familiale, clanigue est repr®sent®e dans | es wint
guident le narrateur  q u i raconte cette histoire ° |16éoral. Certains ®v®
siécles.

Technique / style : La peau a ®t ® tendue sur un cerceau en bois et mai:il
un morceau d'étoffe permetaupor t eur de boucl i er de | 0 alescétreshsmainstsontassezd ®paul e,
filiformes, ressemblent ° des bO©tonnets/ figures g®om®tri ques
peuvent les distinguerlesunsdesautres . Au cours du XI|I Xe s., |l e style pictographi
de peintres occidentaux, comme George Catlin, Kar | Bodmer , m
itin®rant . En ¢ o mp a-basse sb mojns dévelappé maid ®ut & fait saisessamnt par le dynamisme des
représentations (cf.batons de danse, les massues, les cuillers et bols).

Contexte scientifique : Depuis | e d®but du XI Xe s., l es expl
repr®sentants du bureau des affaires indienneseée). Par ces <co
déautres supports, tels que |l e papier. Ce genre sbdappelle 1|e
combat, devisionset des t ®moi gnages de |l a mutation de |I|lluaxp @dietsi comtd g
Lewis et Clark (1804-1806) est soutenue par Thomas Jefferson,le 3e présidentdesEtats-Uni s car son objectif
une voie terrestre vers le nord-ouest du pays, déune part ° des fins commercial e:
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conna’ tre (et exploiter) |l e pays. Meriwether Lewis ent William

ils doivent traiter les populations rencontr®es de | a mani re |l a plus amicale. Ils ach’
les collectes sont principalement conservées au Peabody Museum of Archaeology and Ethnology
Comparai sons : On retrouve ce type de fconfgre alascene peintearrer at i ve d

dimension publiqgue, monumentale rappelant a la fois des événements historiques comme des expériences visionnaires.

Les peintures narratives, mémorielles (guerre ou chasse) se retrouvent également sur les vétements, les tipis, les peaux

(cf. n°71.1886.17.1 du MQB-J C) , ou dans | déart pari ®t al , exemple |l a sc ne
Aps8al ooke " Castle Butte (Montana). Dbautres ont ®t® r®alis®@®
trois Apsaalooke sur des Tsitsistas (Cheyenne), attribué a Howling Wolf, vers 1874-1881 et conservé au Metropolitan

Museum (n°1978.412.207).

On retrouve au Field Museum un bouclier similaire, avec plum
lunaire en rouge, sur fond noir. Ce bouclier appartenait & Chiischipaaliash.

Document 1: Au Louvre. Jouets et Etrennes. Affiche 1922. Papier, lithographie couleur, typographie. 70 cm x
119,5cm. Leonetto Cappiello, affichiste, Atelier d'Art Devambez , éditeur, commandité par Au Louvre Musée des
Arts Décoratifs, Inv 11388

Eléments attendus :

-D®crire | 6Tuvre

- Problématiser et contextualiser le contexte de production

- Développements thématiques attendus sur : genre de | 6 af f i ¢ h e dgveldppemeni desagrands magasins et
naissance de la société de consommation ; développement et usages du jouet ; fétes de noél et figure du Pére noél.
Développement des grands magasins a partir de 1850, en France, dans le contexte de prospérité économique et de
transformations urbaines de la capitale, qui jette les bases du commerce moderne et de la société de consommation.

La naissance puis | 6expansion des grands magasins rejoignhent
couleurs et illustrée . Léapparition de ce nouveau type doéaffiche sbdéinscri
| 6®volution de | a technique de Il a |ithographie, |l e d®vel oppe
pl ace i mportant e gealeaneto Capiells (1879 42, pemtheaillustrateur, caricaturiste, auteur de pres

de 2000 affiches, participe au d®but du XXe si cle © 106®l abo

d®buts dobébun v®ritabl e haer tmopdwelriniec.i tLaeisr ep |l euts dger alnédeefsf imar ques co
appel a sa créativité. Les grands magasins ciblent en premier lieu la figure de la femme bourgeoise bientdt suivie par

I " enfant avec | '"apparition de s pppritionodraonsdestigey auxenfants®@d écldss aux | ou
Il a place grandissante qudéils prennent dans |l a famille au 19e
jouets en témoignent. Les pédagogues recommandent le jeu, définissent et conseillent |l 6Gusage des jouet s,
aux progr s techniqgues, prennent de plus en plus déampl eur d.
proc®d®s de fabrication, Il a production en s®r i eficatibnplasage de
perfectionnement des jouets et leur diffusion dans différents milieux sociaux.

La figure du pére noél se popularise aux Etats-Unis au milieu du 19éme siécle, symbole de générosité mais aussi de

réussite matérielle. Vers 1920, il se transforme en attraction de grand magasin. Les grands magasins jouent un role

essentiel en orientant la vocation commercialede Noél par | douverture déun rayon sp®ciali
et la variété ne cessent de croitre tout au long du 20éme siécle.

Document 2 : Boucherie-charcuterie. Kasimir ZGORECKI. Entre 1920 et 1930. Centre régional de la
photographie, Douchy-Les-Mines, Hauts-de-France

Eléments attendus :
- Décrire la photographie.
- Dater la période de la prise de vue.

-Probl ®mati ser et contextwualiser | 6i mage.
-ldentification de membres dbéune communaut® ®trang r e, pol ona
-El ®ments de contextualisation sur | é6i mmigration poldoemnatirsee e n

deux guerres.

Document 3 : Marionnette a tringle et a fils i Ogre Entre 1900 et 1935. Bois, taillé, peint, verre, fourrure, plume,
cuir, textile, fil de fer Hauteur : 82.2 cm, épaisseur : 1 cm. MUCEM, Inv 1948.6.30.1-2

Eléments attendus :
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- Décrire

- ldentifieretdat er | 6obj et

- Identifier le lieu de conservation de la marionnette ou de collections de marionnettes en France.

-Probl ®mati ser et contextualiser | e contexte dbébusage et
- Développements attendus sur les théatres marionnettes, le savoir-faire des marionnettistes, les répertoires du théatre

de marionnettes.

Ce personnage représente l'ogre dans le conte du "Petit Poucet". La structure en bois est articulée, ainsi que la bouche

du personnage. Le visage est en bois sculpté et peint, ses yeux sont en verre et sa barbe est une piece de fourrure
collée. Il porte une veste brune en soie, brodée de paillettes et a grande collerette blanche en satin ; une culotte a crevés,

et une cape en velours rouge. Il est coiffé d'un chapeau en feutre marron a plumes et est chaussé de bottes en cuir. |l
brandit un yatagan (sabre a lame recourbée). L'ensemble est supporté par des fils noirs et attaché par un crochet a une
tringle en fil de fer, terminée par une manette en bois.

Le théatre de marionnettes, spectaclepopul aire : apog®e dans | a seconde moi
l es classes ddO©ge et pas uniquement aux enfants, comme
Beaucoup de théatres étaient ambulants : planchettes, castelets, baraques. Il existait aussi des installations fixes : dans
les parcs et jardins publics, comme a Paris, dans les rez-de-chaussée de maison, comme a Lyon, Amiens, Roubaix. Le
marionnettiste et la manipulation des marionnettes : le métier de marionnettiste exige la polyvalence. Il est a la fois
administrateur de théatre, sculpteur, peintre, décorateur, auteur, metteur en scene, acteur. Il existe deux grandes
techniques pour mettre en mouvement | es mari onnadganeesla :

mani pul ation déen haut pour | es marionnettes ° fil et cel

Le répertoire : Le répertoire du théatre de marionnettes est large. Certains thémes sont empruntés a la tradition

ti

c

a

de

pr

du
f ot

ma I

e s

chr®tienne dbéautres “ailrae,l id@&@a&®utarteus eemcacarlee polpal | i tt ®r atur e

Certains sujets étaient entierement originaux, liés a la contestation sociale. Riche en variantes, le répertoire était
populaire aussi par la langue qui faisait la part belle aux parlers locaux.

Le petit Poucet et la littérature populaire écrite : Ce personnage représente I'ogre dans le conte du "Petit Poucet”. Cette
marionnette provient du Théatre des Lilliputiens, théatre ambulant de foire qui a circulé de 1900 a 1935 surtout en
Normandie. Le Petit Poucet fait partie de la littérature populaire écrite diffusée par colportage. Le Petit poucet est la
version frangaise la plus connue du conte des Enfants abandonnés dans la forét. Il eut une large diffusion aprés la
publication de Charles Perrault en 1697, et les éditions de colportage qui ont suivi.

Document 4 : Danse souletine. Les cing Aintzindari, personnages principaux de la mascarade de Chéraute
(Pyrénrés-Atlantiques). Photographie couleur 2012

Eléments attendus :

- Décrire la photographie

-ldentification dbébune s®quence de danse r®gionale
-Probl ®mati ser et contextualiser | 6i mage

- Développements attendus sur les pratiques de danses populaires, et en particulier sur les danses basques, la
transmission des techniques du corps, et spécifiquement des danses régionales

- Elargissement au contexte des carnavals et des pratiques contemporaines des carnavals.

Les danses populaires. A la fin du 19éme siecle, en milieu populaire rural, on releve plusieurs types de danses. A des
fins principalement récréatives, on distingue plusieurs types de danses : la danse en chaine (branle, rondeau, farandole,
etc.), la danse a figures, le plus souvent a quatre ou huit exécutants, combinant pratiques locales anciennes et apports
de la contredanse frangaise du 18eme siécle, et la danse pour couple (polka, valse, mazurka, etc.), apparue au milieu
du 19éme siécle, issue des salons parisiens. Les pas, les figures et les enchainements sont relativement simples,
permettant do°tre i nt eentipsag®.tARcHté des forstions récrdatives gle |a gapse, coexistent
ddéautres fonctions wutilitaires, sociales ou rituell es.
La mascarade souletine. Dans certaines régions, un répertoire trés riche et des modes de transmission structurés ont
permis de développer une technique sophistiquée de trés haut niveau. Au Pays basque, notamment dans la région de
|l a Soule sbébest d®vel opp®e et transmise une technique de
formation de trés haut niveau. La technique enseignée associé une technique de sauts (les sauts basques) a des
éléments du ballets frangais du début du 19éme siécle transmis par les maitres a danser des régiments. La mascarade,

danse

organi s®e annuell ement est | 6o coaraGhaqueanrdeun vilade derlaiSeutercondtitees mei | | e

un groupe de danseurs qui de janvier ° mars parcours |
|l 6entr ®e du vleslries gansant gesantcdesubarricades réelles ou symboliques, puis gagne la place
principale, donnant un spectacle alternant scenes bouffonnes et danses. Le moment le plus attendu est celui de la danse

du verre qui réunit les cing Aintzindari, meilleurs danseurs et personnages principaux de la mascarade : zamalzaina

(Il homme <cheval), txerreroa (le gardien du troupeau de
entseinaria (le porte-enseigne). Danse et carnaval. Période qui précéde le Caréme et durant laquelle déguisements,
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guétes et mascarades mettent en scene une inversion des valeurs et un renversement du monde. Les folkloristes et
ethnologues du début du XXe siecle ont souvent décrit le carnaval comme un rite de magie agraire, associé au

renouveaudu. Les danseurs ede cra@ampradpreiresntd@ag ountdéhpi ®t ati on.
contemporains.
Documentl:Gr avure repr®sentant | a cit® ouvri re de | 6usine Dol fu:
Cettegravurei | l ustre | e d®vel oppement dbéune cit® ouvri re construi
r®al i sations sociales furent marquantes. Elle permet dbéaborde
et patrimonial. On attend des candidatsqu 6 i | s d®vel oppent |l es points suivants
Contexte : Compte tenu du fait que la gravure mentionne le nom de la ville de Mulhouse, les candidats
d®vel opperont |l eurs connaissances sur | es spn@cpodrsoni t ®s de
activit® textile. IIls pourraient aussi identifier | e comman

été en pointe sur les questions de logement ouvrier. |l fait construire une cité ouvriére pres de son usine en 1853.
Cette cité devient un modele, dont les expositions universelles se feront I'écho, notamment lors de celle de 1867.
Il crée la « société mulhousienne des cités ouvriéres ». Dans ces cités, il insiste sur la mise a disposition de services
pour ses employés ; restaurant, boulangerie, hbtels pour célibataires.

Statut de |l 6illustration : |11l devra °tre replac® dans | 6hi s
pourra étre évoqué a travers la mention du dessinateur (Lancelot). On attend des candidats une analyse de la
construction formelle de cette gravure qui me t en avant I
ouvriers, avec en arriere-pl an | 6usine quéon devine et | e massif vosgien.
Problématique du logement ouvrier au XIXe siécle :

Un rappel de I 6histoire de | 6®mergence de |l a question du |Ic

XlXe siecle permettra aux candidats de remettre ce document dans son contexte historiqgue. On pourra faire
référence a La combe aux mineurs au Creusot qui date de 1826 et qui fut une des premieres cités ouvrieres en
France ou encore aux initiatives de |l a famille Menier ~ No
I'époque se faisaient en périphérie des villes, voire a la campagne ou il était plus aisé de trouver un bras de riviere
pas trop exploité. Cette installation dans un territoire isolé, ou il faut faire venir des ouvriers et les y maintenir,
ameéne a construire ex nihilo de véritables cités. Cette stratégie permettait de sédentariser les ouvriers et donc de
rentabiliser I'acquisition des savoir-faire. On attend aussi des éléments de connaissance sur les typologies de
|l ogements ouvriers ; |l eur architecture et iténeoureintéressastr t i on da
gue | es candidats proposent une ouverture sur | es enjeux ac

x  Document 2 : Sphére du pendule de Léon Foucault, Musée National des Arts et Métiers, Paris.
On attend descandidatsqu 6i | s reconnai ssent et datent ce dispositif ex

National des Arts et Métiers. Le commentaire pourra inclure une présentation rapide de Léon Foucault (1819-1868),
un scientifique francgais, connu principalement pour son expérience démontrant la rotation de la Terre autour de

son axe. Son parcours et ses travaux sont typiques des chercheurs du XIX¢si ~—c | e, sb6int® essant
domai nes, all ant de | 6anatomie microscopique, "Ci@lest rem her
1851 que le Frangais utilise, pour la premiére fois, un pendule pour mettre en évidence la rotation de la Terre sur

son axe. Les candidats d®criront | e dispositif visible part
pl omb recouverte ddédune coquille de laiton, reli®e au pl afon

donné, dans un mouvement de va-et-vient. Un stylet placé sous la sphéere effleure un lit de sable (non présent au
CNAM), inscrivant la trace de son passage. Apres quelques minutes, on constate un décalage des traces sur le

sable, mais la trajectoredupendul e n6a pas vari ® : on peut donmémen conclu
Foucault r®alise | 6exp®rience dans | a cave de sa maison pui
est utilis®e au Palais denitdendestei @del dB8S5de LedEXdpaxi tsipdh

originale sont conservées aux Arts et Métiers depuis 1869. Léon Foucault est animé par le souhait de prouver que

Copernic et Galilée avaient raison. Non seulement la Terre n'est pas au centre du monde, mais, en outre, elle

tourne autour du Soleil et elle tourne sur elle-méme. Dans une société encore agitée par des tensions entre
r®publicani sme anticl ®rical et catholicisme, son g®ni e con
Terre, de ce mouvement de rotation terrestre, preuve qui ne pouvaitjusque-l ©~ °tre construite que pa
des ®toil es. Cette exp®rience r®alis®e au Pan ftbn®ond, gr ©c e
succes aupres du public parisien venu assister en masse a cette démonstration. Le succes public est tel que,

I'expérience est reproduite a New York, Rome, Bristol, Dublin, Londres, Ceylan, Rio de Janeiro. Cet aspect pourra

°tre mis en avant par |l es candi dissargle qu grand public auropégm aaix | 6accu
guestions scientifiqgues au milieu du XIX® siécle. Le succes des ouvrages de vulgarisation de Figuier par exemple

publiés a la méme époque (Les merveilles de la Science) en témoignent. Le dispositif du pendule de Foucault a
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été remis en place au Panthéon en 2015, ce qui peut permettre aux candidats une ouverture intéressante sur les
guestions de vulgarisation scientifique aujourdodhui en

I i er

Document 3: Pendule avectroi s f i gures dbéouvriers, Centre Hi®débatr i que Mi

XXe siécle.

Cet objet issu des collections du Centre historique mi
sculpture en métal, complété de deux autres sculptures posées sur un socle en bois. Représentant un mineur, un
fondeur et un mécanicien, trois corps de métier importants dans le systéme industriel francais de la fin du XIXe siécle,

ni er

ce pendule offre un bel exempl e do a ddsréds®tesandusttielles dugpays.t r i buant
Face © ce type dbéobjet, on attend du candidat wune capacit®

contexte artistique, tout en élargissant son propos a une analyse de la symbolique de la représentation dans une
perspective ddédhistoire sociale et dbdédantropologie histor
-Sb6agi ssant de Il a description de | 6objet, |l e candidat
instaure une hiérarchie entre les métiers représentés, il pourra faire des hypotheses sur la technique de mise en
Tfuvre, sur | es mat®riaux et ®voquer | e style des scul
métiers représentés grace a leurs attributs (lampe, et barrette de mineur, rouage et marteau du mécanicien ou
forgeron, et louche pour le fondeur).

i que

pourr

pture

-Sur |l e plan dellebkiasidoidrmre oo ulrdar rappel er que | a mise en sc
se d®vel oppe au XI Xe et d®but d u X Xréstescomnee IMeunier,eDalou®enasy u a n t de
qgui sb6int®ressent au monde ouvrier. € partir des ann®es 18

dans la représentation du travail industriel avec des peintres comme Bonhommé ou Paul Soyer par exemple qui ont
une véritable fascination pour les métiers des industries du feu (mineurs, sidérurgistes etc) présentés comme des
héros modernes, déterminants dans la réussite industrielle du pays. On pense par exemple au tableau de
Bonhommé, La coulée de la fonte au Creusot réalisé en 1865.

- La symbolique de la représentation figurée sur ce pendule pourra aussi étre matiere a un développement et a une

r®fl exion sur |l es enjeux de pr®sentation mus®ographique

Historique Minier de Lewarde. La mise en scene du mineur au centre, glorieux, musculeux, fier et triomphant, placé
au-dessus de | d6horl oge est int®ressante car elle est ° |
rappel | e | dcordée enrFraaca aug migears de charbon dans I'histoire énergétique du pays, permettant

aux autres secteurs industriels comme la sidérurgie, les fonderies, les verreries, les transports et bien d'autres encore

de bénéficier de moyens pour produire et se développer.

Document 4 : Les gazometres de Vienne

Les Gazometres de Vienne sont quatre anciens réservoirs a gaz, situés a Simmering, un quartier de la capitale
autrichienne. Utilisés a des fins industrielles jusque dans les années 1980, ils ont depuis été abandonnés et ont fait
| 6obj et doé umaechitecBifala tonfibeiatplasteursoarchitectes de renom.

Le commentaire de ce document pourra étre construit de la maniére suivante :

- Les usages du gaz dans les villes européennes au XIXe siecle

Le gaz de houille est utilisé a partir du débutdu XIXesi ~cl e quand | es ing®nieurs angl ais

aisément stocké apres sa production et envoyé ensuite a longue distance de son lieu de production pour étre bralé

afin de fournir une lumiéere plus vive et plus économique que celle obtenue parl es bougi es, la cire ou
Il e progressif d®veloppement de | 6®cl airage ®l ectrique dans |
toutes ddébun r®seau dbé®cl airage public au gaz qui n®cessite
-La remise en contexte de | 6objet technique : usage et fonct
On nobéattend pas obligatoirement du candidat qudil reconnai s
de situercesélément s dans | 6histoire des techniques. Les gazom tres

a Simmering, pres de l'usine de production de gaz a partir de la combustion du charbon. Cet ensemble technique
usine/réservoirs servait a alimenter et a réguler | 6 ®c | ai rage publi c. I'ls avaient

I

stockage de 90 000 m3. La plupart des gazom tres pr®sentent

le cas de ceux de Londres ou de Berlin notamment. Ceux de Vienne sont différents car ils bénéficient des leur

construction ddébun habillage architectural. Bien que situ® a

immenses réservoirs avait choqué les riverains, ce qui a motivé la mise en place de facades en brique bicolore sur
4 niveaux rythmés par des contreforts et des baies plein cintre ou & arc surbaissés.

- Les enjeux de la requalification de ces grands ensembles industriels

Les gazometres furent utilisés comme réservoirs a gaz de 1899 a 1984. lls n'ont plus été utilisés apres le passage
du gaz de ville au gaz naturel entre 1969 et 1978. Leurs activités industrielles ont été arrétées et les structures
démantelées. Seuls les murs extérieurs ont été préservés et une nouvelle affectation leur a été donnée grace a un
projet de réhabilitation en logement et centres commerciaux confié a des architectes dont Jean Nouvel a la fin des
années 1990.

Le candi dat pourra ®voquer | es enjeux actuels de | 6insertion

aussi questionner les sujets de la réhabilitation de ces ensembles patrimoniaux caractérisés par leur trés grande

74



prenant dbéautres exemples europ®ens plus ou moin

sur n
oo ation ° dbéautres usages.

Document 1: Couple de thylacines photographié au Parc zoologique national de Washington, 1902.
Spécimen naturalisé de Thylacinus cynocephalus (1808, Harris), Muséum Aquarium de Nancy.

Le thylacine, aussi appelé "loup de Tasmanie", "loup marsupial" ou « tigre de Tasmanie », est un mammiféere
originaire de Tasmanie, dans le sud-est de I'Australie. L'espece est éteinte depuis 1936, avec la mort de son dernier
représentant en captivité. Le dernier thylacine sauvage a en effet été abattu le 13 mai 1930 et le dernier loup de
Tasmanie a vivre en captivité, dénommé par la suite « Benjamin » a été capturé en 1933 et envoyé au zoo de Hobart
ou il avécu pendanttroisans.Les causes de | a di s par ialenent anthbgquds,taeesyne ce sont
chasse intensive menée contre cet animal pergu comme un prédateur, mais il pourrait avoir subi également les
conséquences de la raréfaction de ses proies, de la destruction de son habitat ou d'une concurrence avec les chiens
errants. En raison du manque d'informations sur I'espéce ou d'observations directes en milieu naturel, le thylacine

est depuis longtemps associé a la cryptozoologie. L 61 TSD (Il nternational Thyl acine Speci
une centaine de naturalisations de thylacines a travers le monde et une vingtaine seulement de spécimens de

Thylacines sont identifiés dans les collectonsdes mus®ums de France (Bordeaux, Mar sei
donc do®l ®me ntle spgcner maturalisérde Bluséum Aquarium de Nancy est reconnaissable car il

poss de quel ques particularit®s : | danimal a ®t ® mont® dans
mar supi al. De plus, sa poche marsupial estadtrei qubébkl maséonvf
|l avant du sp®ci men comme cell e dbéun macr opo cCesadcificitésnt r ai r e me
qui peuvent °tre qualifi®es ¢ dédanomalies ou err eeasels anat omi
|l 6occasion doébobserver de sp®ci men vivant et nda pas eu acc s
gui en avaient ®t® faites. Db6autres sp®cimens de thyl acines

de naturalisation, la queue étant parfois naturalisée comme celles des canidés par exemple. Ces anomalies sont
observables par simple comparaison entre les spécimens présentés sur la photographie en noir et blanc et la
photographie du spécimen naturalisé appartenant aux collections du Muséum Aquarium de Nancy. On sait peu de

choses sur | e comportement ou | dhabitat du thylacine. Les de¢
les spécimens conservés en collections, les témoignages écrits, les peaux et les squelettes restants, les
photographies et l es films noir et bl anc de | dani mal en ca
captivit® sont par ailleurs ™ consid®rer avec pr®caation cal
comportement de | 6esp ce dans | a nature.

Il est attendu que | e candidat reconnaisse | 6esp ce, quoil i
l e cas dobodautres esp ces disparues. Il d e vanaomiqugsasurelene n t i nt
sp®ci men du Mus®um Aquarium de Nancy et rappel er Il e manqu
naturalisations anciennes de spécimens de cette espéce. Il est attendu un développement sur la valeur historique et
patrimoniale des spécimens conserv®s dbesp ce disparues et I 6i mport an:«
collections de muséums, notamment pour la recherche en génétique. Le candidat pourra également évoquer le
caract re end®mique de cette estrpsegemplest il ]l ustrer son propos

Document 2 : Processionnaire du pin (Thaumetopoea pityocampa)

La processionnaire du pin est une espéece de Iépidopteres de la famille des Notodontidae, surtout connue pour ses
chenilles nommées d'aprés leur mode de déplacement en file indienne, et leur appétit pour les aiguilles de diverses
espéces de pins. L'insecte adulte est un papillon de nuit de 35 a 40 mm d'envergure. Les ailes antérieures sont
grises, avec deux bandes foncées paralleles chez le méle, les postérieures blanches marquées d'une tache sombre
a I'extrémité postérieure. La larve est une chenille de quelques millimétres a 40 mm de long, brune noiratre avec des
taches rougeétres sur le dessus et les flancs. Sa face ventrale est jaune. Le corps est fortement velu et couvert de
soies urticantes et allergisantes. Les chenilles marchent en procession et construisent des cocons de soies dans
certains arbres résineux. Cet insecte est parvenu a coloniser I'ensemble de la France métropolitaine en un demi-
siécle. Aujourd'hui, tous les départements de France sont soumis a la présence de la processionnaire du pin. Le
ministére de la santé a ajouté en 2022, par décret, les processionnaires du pin a la liste des espéeces dont la
prolifération est nuisible pour la santé humaine. En se nourrissant des aiguilles des résineux, la processionnaire du

pin r®duit la productivit® et | 6®quilibre des for°ts. Ell e
sujets jeunes ou affaiblis par do asuunprebdemecde sasté publiquEde r avageu
pouvoir urticant des chenilles provient de poils microscopiques contenus dans les poches dorsales qui peuvent étre

®j ect ®s dans | 6air. I'ls peuvent entra’  ner desnsgdermigbels, mes cl i

oculaires, respiratoires, etc.) et affecter sérieusement les animaux domestiques et le bétail. La lutte contre cette
espéce consiste donc en une gestion des populations par différents moyens (prophylaxie, piégeage, lutte mécanique,
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lutte biologique). Les mesures de gestion des populations de chenilles sont confiées aux préfets de départements. Il

est attendu que | e candidat reconnaisse | desp ce pr®sent ®e
également aborder la législation pouvant étre mise en place dans le cadre de la gestion des populations des espéces

dites « nuisibles ». Une comparaison avec les processionnaires du chéne pourra également étre citée. Le cycle de

vie des |épidoptéres est également a évoquer.

Document 3 : Le tricératops Big John lors de la vente aux enchéres du 21 octobre 2021, a I'Hétel Drouot.

Triceratops est un genre éteint de dinosaures herbivores qui a vécu a la fin du Maastrichtien, au Crétacé supérieur,

il y a 68 a 66 millions d'années, dans ce q u i est auj our dod h uldentfiabldas® grandeucelleretta No r d .
osseuse et aux trois cornes a qui il doit son nom, le tricératops est I'un des dinosaures le plus reconnaissable et le

genre le plus connu des cératopsidés. Big John, est le plus grand squelette de tricératops connu a ce jour. Découvert

en 2014, dans le Dakota du sud puis expédié en ltalie, ou il a été restauré et monté, il a été adjugé plus de 6,6 millions

d'"euros, soit plus de quatre foisesoh estimagaons@autel OHbBTL ¢
octobre 2021. Entré au Guinness World Records® comme le plus grand squelette de tricératops connu, Big John a

ainsi établi un nouveau record de vente en Europe pour un dinosaure fossilisé, le record mondial étant toujours
détenuparStanleT-Rex, vendu 31,8 millions de doll ars auMesaranth res e
plus de 8 m de long, Big John posséde un crane aux dimensions exceptionnelles : 2,62 m de long et 2 m de large,

dont les deux plus grandes cornes mesurent plus de 1,1 m de long et plus de 30 cm de large. La somme atteinte par

la vente de Big John confirme | 6int®r°t grandissant des amat
révele un marché structuré qui privilégiedes pi ces dodoexcepti on et Auttecaractrisiguee nance s
maj eur e, Il e cr©ne de ce fossile de tric®ratops est compl et
%. Un important travail de nettoyage des os et de reconstitution du squelette a été réalisé par les spécialistes de la

restauration de sp®ci mens pr ®historiques de | 6atelier Zoic,
sa posture particuli re, i nspir ®e dd Mddiaa inst@lée devantla Boarsel pt ur e C
de New York. Des recherches ont bien été menées sur le squelette de Big John en amont de sa vente, révélant

not amment |l a pr®sence ddédune | ac®ration ancienne sus |l e coll
auxquels se livraient les tricératops lors de parades nuptiales ou peut-étre pour défendre leur territoire. L 6 i dent i t ® de
|l 6acqu®reur nbdest pas connue mais |l a maison de vente a pr ®c
Big John allait repartir pour les Etats-Unis ol il viendrait compléter la collection personnelle de son acheteur. Le

candi dat devra reconna’ tre | desp ce repr®sent ®e et l e sp®c
clairement |l e contexfeeddurcétee®venaurl erment ddautres exen
vendus aux ench res (comme en 1998, |l a premi re vente aux e
duT-Rex nomm® Sue adjug® ~ 8,3 mil |lésyuelette domposdite dlelTdRexsnonmmB e z Sot he
Trinity en 2023), et interroge |1 6int®r°t croissant des acq
sommes faramineuses que les collectionneurs privés sont préts a débourser pour acquérir un dinosaure fossilisé ne

permettent plus aujourddédhui aux institutions telles que | es
ph®nom ne grandissant, |l a communaut® scientifique sdinterrol
quiseretrouvent entre | es mains des collectionneurs priv®s, et sbi

la recherche. En entrant dans des collections privées, des fossiles aussi remarquables que celui de Big John
deviennent en effet plus difficilement accessibles aux scientifiques et bien sr au public.

Document 4: Vue des fal ai ses doEtretat et agrandi ssement d o6 Emi
électronique a balayage, classe des Coccolithophyceae.

Les falaises d'Etretat sont constituées de calcaire du Crétacé. On y distingue uniquement des strates réguliéres de

silex, qui expliquent | a pr®sence de galets sur | es plages
falaise, le calcaire et le silex se trouvent au contact de I'eau de mer qui dissout le calcaire et I'action des vagues polit

le silex pour en faire des galets. Les falaises de craie sont agées d'environ 100 millions d'années, et ont été formées

durant |l e Cr®tac®. Le nom de cette raquisigmdiedcoghenuétrenrce ovi ent
aux vastes dépdts crayeux marins datant de cette époque en Europe et a été défini par le géologue Jean-Baptiste

d'Omalius en 1822. Les falaises blanches d'Etretat étaient déja célébres a I'époque romaine mais il a fallu attendre

le développement de la géologie a partir du XIXe siécle ainsi que ceux de lI'océanographie pour que I'on commence

a comprendre quand et comment elles se sont formées. La craie qui les constitue en grande partie est le résultat du

dépbt, pendant des millions d'années, de tests de forme sphérique, mesurant de 5 & 35 pm de diametre environ,

constitués d'un assemblage de plagquettes calcaires appelées « coccolithes ». lIs entouraient pendant leur vie des

algues unicellulaires que I'on appelle des Coccolithophoridés et qui font partie du plancton marin. Les coccolithes ont

coulé au fond de la mer. A la mort de ces algues, les coccolithes se sont accumulés au fond des mers et constituent

une partie importante des roches sédimentaires d'origine biologique que I'on appelle la craie. Les nanofossiles de

coccolithes ont été observés du Trias jusqu'a nos jours et sont fréquents au Crétacé. lls forment notamment les

i mportantes couches de s®di ments que | don peuescaoctobthes ver dan:
ont été découverts par le scientifique Allemand, Christian Gottfried Ehrenberg (1795-1876), et le phénomene de

s®di ment ati on a ®t ® identifi® par -189%).nAyd jad 51, d O Ailhd made Hemj
environnementaux se rattachent aux f al ai ses de craie. Lébeau de pluie et |8
de Il a craie, l es rendent en effet plus faibles et plus vul
contribuent ®gal ement ~ | 6fRalosiivens eent ®xaoouwsaarntt | dd ibmpscer tdeenst e s
falaises.Cependant, |l a chute des morceaux de falaises ndest pas s
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humaine, telle que la construction de digues et de ports, peut perturber lescourant s marins et augmenter
cotiere. De plus, le changement climatique peut également jouer un réle important. En ce qui concerne les falaises
doEtretat, Il e changement <climatiqgque peut entra’  nenerune ®I ®\
| 6®r osion c®ti re. Les vagues plus fortes et l es temp°tes |
contribuer. De plus, le changement climatique peut également affecter les précipitations et les cycles de gel-dégel.

Les précipitations intenses peuvent entrainer des glissements de terrain et des éboulements, tandis que les cycles

de gel-d ®g e | peuvent provoquer | dexfoliation de | a roche. Ces p
falaises. Des méthodes ont été développées pourmesur er | 6®r osi on des fal ai ses c¢comme
drones peuvent également étre utilisés pour cartographier les falaises et suivre leur évolution. Les scientifiques

utilisent également des capteurs permettant de mesurer les changements de la surface de la falaise, tels que les

inclinaisons et | es d®pl acements. Ces capteurs peuvent °tre
fournir une image plus compl te de | 0 ®Lexandidatdeveatrecomiaigas x en an:
|l es fal aises dOoEtretat, d®t aill er | eur formation et ®voquer
®gal ement aborder |l es enjeux actuels engendr ®s par | 6®rosi o
humaines.

Document 1: Archives départementales du Tarn, 69 EDT AA3/1, Archives déposées de la commune de
Cordes-sur-Ciel, actes constitutifs et politiques antérieurs a 1789, confirmation par le roi Philippe Il des
privileges accordés par la charte de franchise, Paris, 1283

Eléments attendus :
- présenter brievement le regeste du document et analyser, a travers les éléments de diplomatique interne et externe

qubdi l renferme, deux de ses aspects principaux

-la r®alisation d & tomiorieogatieu Mogen Age eemtralieBnbtamment ses signes de validation

-la structuration de | a soci ® ® par | es d®positaires du pouyv
1/ Paris, mars 1283 (n. st.). Philippe lll, roi de France [et comte de Toulouse], concéde aux habitants de sa ville de

Cordes, dans | e dioc se doAl bi, |l es |ibert®s et coutumes sui
de certaines obligations fiscales (cens, quéte, taille, bladage, péage), droit de disposer librement de ses biens par
testament, droit de saisir |l a justice pour toutes causes ¢
communale de consuls, Il esquels pourront constituer wune admi

équipements communs (notamment pont, routes et rues), droit de payer les sommes dues au roi soit en monnaie

raymondine (du comte de Toulouse) soit en livres tournois (monnaie royale) ; en contrepartie, le roi se réserve

diverses redevances et droits seigneuriaux :taxe sur | 6 ®t abl i ssement doédun domicile, q
de d®c s ab intestat, amendes en cas de condamnation judici
foréts et carrieres de pierres royales, péage pour les marchands, prélevement en nature sur la production des

bouchers et boulangers. Ces droits seigneuriaux sont garantis par un baile (ou bailli), un sénéchal et un juge royaux.

Compte tenu de la relative longueur du document, faisant par ailleurs appel a des connaissances certaines en

pal ®ographie et en |l atin m®di ®vaux, il ndbest pas requis de
identifier au moins | es cat®gories principales pour justif
exhaustive. Les actes constitutifs des communes antérieurs a 1789 sont conservés dans la série AA des archives

communales, généralement déposées aux archives départementales pour les communes de moins de 2000

habitants. Le cachet en bas du document le confirme.

2/Enr ®al i t ®, | e document est " |l a fois une confirmation de |
Cordes-sur-Ciel, Tarn, canton de Carmaux), par le comte de Toulouse Raymond VII, en 1222, et une extension des

libertés et coutumes par le roi Philippe Il le Hardi, fils et successeur de Louis IX (1270), devenu comte de Toulouse

|l dann®e suivante par h®ritage de son oncle Alphonse de Poiti
nbest pas cl airement appapasexgéeadetc asmmdicdhantn.ailslsamste e@desévanch

analysent ce qui suit : | d6dacte prend |l a forme classique dobéu
de |l a |l ongueur du texte, qui s6o0uvVr eusgigtion, notificatopn univesselle,| e i ni t i
bref expos®) ; ell e ne compte ni adresse ni pr ®ambul e, ce ¢
pl ace i mportante, scand® par | es pattes de moacalsefinalear quant

intentionnell e, de | dannonce des signes de validation, de |
Ces derniers sont mul tiples et donnent | 6occasion de qual.i
stabilitatis robur) et ses manifestations (sigilli nostri auctoritate et regii nominis caractere inferius annotato). De fait,

des |l acs de soie verte et rouge, cousus dans |l e pli inf®rieu
tandis que le monogramme Philippus (PH-S-PH) orne le basdel 6 act e, entre la fin du texte ¢

Ne sont pas annoncées (mais simplement constatées dans la date, comme un simple complément circonstanciel)
les souscriptions des grands officiers qui apparaissent pourtant apres la date : le grand chambrier Robert [I1] duc de
Bourgogne, | e bouteiller Jean et | e conn®table Humbert ; | e
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indi qu®s comme vacants. € not er dogréphes, camme mrdos dand lespcies de s o U e
purement féodaux des deux siécles précédents, mais plutdt des vestiges de cette pratique, montrant le glissement

de | dautorit® vers |l es grands officiers dont | aXlegtX8esence r e
si cles. Léacte est donn® au palais royal -a-dire P283 (hosveauau moi s
styl e), ce que confirme | a mention ¢ |l a treizi me ann®e de

réguliere, typique de son temps, portant des i nettement pointés, peuvent étre relevées et commentées par le
candidat.

3/ Lorsque les historiens médiévistes utilisent le terme de « droit », son acception est ambivalente : il désigne a la
fois les droits concédés par le seigneur aux communautés urbaines (en latin libertates et consuetudines voire

potestatem [concedi mus]) et |l es droits dus en contrepart
essentiellement des redevances (droit de fournage, de bladage, etc.). Les chartes de franchise, contrairement a ce
qgui est affirm® par | 6expos®, ne sont pas conc®d®es aux cor
pour garantir | e mainti é&faféddalitei gue tes dyaunonssjaidiques et les prétentmons e

des acteurs ®conomiques et commerciaux ®mergents menaceraie
Les bastides, en particulier, sont une construction urbaine originale, qui réaffirme également le pouvoir seigneurial
danslesmar ges du domai ne, oY il est contest® par dobéautres. Le
connu, dans les grandes lignes : depuis 1209, le pays albigeois est saccagé par la guerre, livrée a la demande du

pape Innocent Il et sous la conduite du roi Louis VIII, par des seigneurs venus de la moitié septentrionale du royaume

et constituant la premiére croisade en terre chrétienne. La place forte de Saint-Marcel a été détruite par Simon de

Montfort (1211), aussi le comte de Toulouse, en 1222, souhaite-t-il fixer une population disséminée apres cet épisode

doul our eux. Ce choO©teau neuf, perch® au sommet dobéun relief
Cordoa, vraisemblablement une déformation occitane du nom de la ville andalouse de Cordoue, alors sous controle

musul man (jusquébéen 1236 ; voir par ailleurs en Albigeois | e:
de castrum et suburbia désignent alors une cité, fortifiée ou forte de son emplacement, ainsi que ses faubourgs. Les

l'ibert ®s conc®d®es aux habitants sont essentiell ement de
déencourager | 6i mplantation humaine. Les contreparties sont
surtout les commergants (marchands, boucher s, boul angers), qualit® doéh®riti
Tout cela sb6binscrit dans |l a tradition f®odal e. é ces dispos
foréts royales ne portera pas sur les bois défensables. (| ®t of fe ®gal ement | dadministrat
l es modal it®s do®l ection des consuls et en |l eur attribuant

de circulation. Il faudra pour cela choisir des hommes capables (viros ydoneos). En revanche, il respecte toutes les
libert®s conc®d®es par son pr®d®cesseur et accepte par exen

tournoi s, preuve que | 6int®gration au domaine rroognapu se fai't
écrire, a tout le moins en conservant les particularismes locaux qui ne portaient pas atteinte au pouvoir royal. Ce

pouvoir sbébexprime tout sp®cialement dans | 6exercice de | a |
criminel,sont i ndi qu®es dans |l a charte. Les d®lits cit®s sont, on
de faux poids ou fausse mesure sur le marché, vol d'un objet, rixe avec ou sans l'usage d'armes, meurtre. A ces

délits qui portent atteinte aux biens ou ~ | a s®curit® ddautrui, |l a | oi seigneu
davantage de |l a bonne morale : ainsi sont r®prim®s | dadul t
la confiscation de la maison concernée. Dans les dispositionsquipr ®c dent , il nbest pas attend
cite toutes, mais qu @tiehrendencongppe.i si sse | a typologie

Document 2 : Archives départementales de la Savoie (en instance de transfert aux Archives départementales
du Nord), non coté, quittance sous seing privé, 1550

Ce document ne pr®sente pas de difficult® dbdanalistigues parti c
suivantes : déune part | a |l ecture requiert de bonnes quali
®t ® acquis en vente publiqgue sur | a base do6é® ®ments mal I
maniére erronée sur | 6 ®t i qu edtotceu mewmt gor tCee dernier point fera donc a
| 6 es pr i ¢tucandidat lis gpaureont structurer leur présentation : en présentant un bref regeste de | ,beact e
donnant quelques indications contextuelless ur | 6 or gani sation de | édadministration r
des noms propres serait un mérite supplémentaire porté a leur crédit.

1/ s. 1. Paris, 31 janvier 1550 (n. st.). [ Fr kotelodgihagdd de Rai
du roi, donne quittance a Nicolas Berthereau, notaire et secrétaire, trésorier et payeur des gages de la maison du roi,

de la somme de 600 |ivres tournois re-ues en r glement de se
1549. Ce type de documents se trouve ordinairement dans les archives des familles, en séries E ou J des Archives
départementales.

2/ Au Xllle siecle, les grands officiers de la Couronne (chambrier, connétable, maréchaux, amiral) sont rassemblés

dans la ChambreduRo i , r®organi s®e au si c¢cle suivant sous |l es noms o
administration ne dispose pas de recettes propres et se finance sur les aides et le Trésor royal. Le régne de Frangois

ler marque une étape importante danslastruct ur at i on et | e contr!'le des finances
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charge de ¢ tr®sorier de | 6£pargne et receveur g®n®r al des
siege a partir de 1532 au palais du Louvre. Plus tard, Henri Ill réorganise les services (1578, 1585), qui comptent

plusieurs d®partements chambres civile, militaire et eccl
royal (1664) et Necker cherchera en vain a en réduire les dépenses. Ce document, datantdu r gne do&Henr i 1,
de |l a p®riode, apr s |l es dispositions de Fran-ois ler, o% I
qgue | e personnel s 0 ®t of f etdond laproductin drchiviséqueai dsendévelogpé. Aiast lesv e

maitres et conseillers sont-ils tenus de dresserdes¢ est ats de | 6ann®e finie | e dernier
transmettre au tr®sorier de | a Maison du Roi, charg® de v®r

moisjourpour jour apr s l|la cltture de | dexercice budg®taire. Le
tr®sorier pour clore |l a proc®dur e, par cette petite pi ce c
registre des gages. Celui de Nicolas Berthereau, établi en 1550, est conservé a la Bibliotheque nationale de France
(Manuscrits, Manuscrits. Clairambault 813), et les 600 livres regues par « Monsieur de la Hargerie » y figurent p. 53,
ce que le candidat ne sont pas supposés savoir. Plusieurs autres éléments, dans le document de quittance, méritent

en revanche dbé°tre relev®s par | e candidat : ¢ dudit sieur
guittance vaut pour | e tr ®sor i eurtréspriergayeut desigrgesaguavite ouge uee, pr euv e
administration ; |l acte mentionne deux signhes de validatior
permettant de confirmer | e patronyme de | dautesegandagant de devi
disparu mais dont la mention explique peut-étre les deux trous dans la partie gauche, ou un fil devait passer portant

l edit sceau. La datation pouvait ®galement °tre comment ®e,
finie au 31 décembre 1549et porte du reste | a date du 31 janvier 1549, pr
syst me en usage jusquden 1584. Dernier ® ®ment ~ relever,
destinataire et servant proba bl e men't h retrouver ai s®ment | 6act e, sans av (
contentieux sur le paiement. Pour le candidat, elle valaitaelle-s eul e regeste de | 6acte et per me

la lecture de certains mots du recto et de confirmer la datation (« pour ses gaiges de ung an commenchant le premier
jour de janvier mil cing cens XLVIII, finissant le dernier de décembre mil VC quarante-neuf »). Toujours au verso,
deux signes nod®t aaueandidat ded haut@ ganche un tampbn portént un C et un symbole, marque
probable des manuscrits Clairambault et en haut ~° droite un
sur le porte-documents est trompeuse : elle porte le nom de « sieur de Laisse, seigneur de la Sargerie » et la date
de 1549. Un candidat, historien avisé, aura rectifié de lui-méme la date a. st./n. st. (voir ci-dessus) et un paléographe
vigilant aura bien lu « Francois de Raisse, seigneur de la Hargerie ». Il existe plusieurs hameaux ou lieux-dits Sargerie
ou Sagerie en France ; un sieur de Laisse est mentionné dans les insinuations du Chatelet mais le sieur de
Raisse est attesté aux Pays-Bas espagnols (Bailleul, Malines) et son nom proviendrait de la commune de Raches,
dans |l e Nordtehdungeset | pasaatdi dat poss dent ces connai ssanc
analysent |l es noms exacts du document pour ne pas reproduir

Document3: Ar chi ves d®partementales de | a Mayenne, 127 J 651, e x
rente fonciere a Vieuvy, 1645

Ce document est une exp®dition dbéacte notari ® rwecamgidatt ant t o1l
de releveretcomment er ces di ff®rents ® ®ments caract®ristiques. La
certaine expérience paléographique ; la bonne compréhension des modalités juridiques de la transaction est

essentielle. Pour ce faire, le candidat peut prése nt e r un bref ereigsistant sur lab elispbsifions t e

juridiques spécialeseten i denti fiant | 6int®r°t doéun tel document pour |
1/ Vieuvy (Mayenne, canton de Gorron), 27 mai 1645. Jean Pioger, sieur de la Perouze, et Claude Bernard, sa

femme, demeurant a Vieuvy, vendent a Pierre Foucauld, sieur de la Verrerie, fermier de la seigneurie de Saint-Aubin-

Fosse-Louvain, devant Michel Pelé et Michel Rothureau, notaires, pour une somme de 500 livres, une rente

perpétuelle annuelle de 30 livres due par Mathurin Basjardin, laboureur, pour une maison située a Vieuvy. Les

minutes notariales sont conservées aux archives départementales, en sous-série 3 E ; les expéditions (ou grosses),

comme cbest | e cas ici, | evesntpre i @@ i idgpaskenstnvoii idbiificclende®s aar c |
département de la Mayenne.

2/ Cet acte revét une validité juridique forte. Cette validité lui est conféré par le cumul de différents moyens. Tout

déabord, Il e notairerjloamed@dantsedra ismgam®ti®lunapte ~ fixer dans
par | es parties. En | doccurrence, il sbagit débun duo consti
de la chatellenie de Saint- Aubin-Fosse-L o u v ai n) dré ordihaire (celunde Sant-Aubin-Fosse-Louvain) ; on

peut supposer que chaque partie a choisi son notaire habituel pour garantir ses intéréts, a charge pour ces
professionnels de sbéentendre. Ensuite, | apremdadurideéd dct@s de | 6ac
pr®c®dent s, quodi l confirme et prolonge : en | 6occurrence | e
par les vendeurs et leur locataire, comportant la description et les confronts du bien concernée, recu par Me Jean

Jamin, notaire (en un lieu non spécifié). Quant aux parties, elles sont présentes en personne devant le notaire,

| 6®pouse du vendeur doit dbéailleurs °tre autoris®e de lui p
leurs hériters etatous | eur s biens pr®sents et ~ wvenir ainsi qud” <ceu
di spose sdil | e souhaite déun d®l ai de deux mois pour d®si gl

un fermier ou un administrateur de biens. Cette présence des parties devant notaire lui permet de juger du
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consentement de chacun et de sdassurer que |l a transaction e
témoins : Jean Lochu, prétre de Vieuvy, et Guillaume Quentin Lacroix, sergent de Saint-Aubin- Fosse-Louvain,

supposés apporter une caution morale et sociale supplémentaire. Enfin, la minute originale sur papier, conservée

chez Me Pel ®, a ®t ® sign®e par | es parties et t ®medens, tandi
parti es, est sur parchemin et b®n ®f i ci e d-deldmes sighesrdet ur e pl
validation, on trouve dans | 6acte quelqgues vestiges du form
et de renonciation : les vendeurs renoncent « aux bénéfices de division, discussion et ordre, avec promesse de
garandie e ainsi qud” ¢ | 6except i-ligraisond»e isspe® dwdrog romainnet n o mbr ®e
progressivement tombées en désuétudes. Une derniere modalitéjur i di que m®r i te dobé°tre relev®e
Les 500 livres constituant le prix de la vente ont été payées le jour-méme a la fois en argent et en nature (seigle,

b®t ai l et vin) ; Il es vendeurs en donnealedegalivies duapaele © | 6ach
|l ocataire aux vendeurs jusqud” |l a vente, puis =~ -Gebrges het eur
(le 23 avril). Le blanc laissé au verso du premier folio pouvait aussi étre commenté.

3/ De ce qui précede, plusieurs éléments peuvent étre soulignés en raison de leur intérét pour la recherche. La

gestion des biens rel ve © la fois de | 6histoire sociale et
acquiert un droit wWtudddume ndwibndaisreag ad @ain m®eBsrnatdalispdsers que | e s
instantan®ment dobéune forte valeur en argent et biens (500 I
condition de di sposer doautr es aeundableaddes hiefisdes partied, et peat;, on pou
étre expliquer leur choix. Plus largement, les liens entre les parties et les notaires sont un élément de prosopographie,

nécessitant la encore le recours a des sources sérielles.

Document 4 : Collection particuliére, sans cote, piece de correspondance privée entre un jeune homme et
son cousin, comprenant un plan tracé a la main, La Roche-Macé, 1761

Ce document est immédiatement identifiable comme une piéce de correspondance privée, associant une lettre et un
plan tracé a la main. Le candidat peut présenter brievement le document, accorder au plan une analyse spécifique

et donner quelques indicatonss ur | es possi bles usages dodéun t el document po
1/ La Roche-Macé Couffé, Loire-At | ant i que, canton doéAnceni-Maféfilsatiressedmsone mbr e 17
cousin un plan qudil a r®alis® prerandahiusaszpa. | De stigl £tddac wame mie

conservés dans les fonds publics, se trouvent en série J des Archives départementales.
2/ La lettre est tout entiere au service du plan qui en occupe la 3e page, dont elle assure la transmission, et porte le

r®cit des conditions de r®alisation et |les r®serves de | 6au
vue cavaliére pour le chateau et vue aériennepour | es al l ®es et |l e jardin. Les arbres
un peu malhabile, sont représentés en vue latérale rapportée sur la vue aérienne. En dépit de cette juxtaposition de

vues, |l 6ensemble t®moigne effectivement du soin revendi qu®
nombreux détails portés ca et la et par les rehauts de couleur verte sur les arbres, haies et pelouses. Peut-étre faut-

il voir dans |l a direction de ces traits une indication des

La repr®sentation du chOdekeaetily asieu de laardire i erontre unbadimdntide desxo i t f i
étages, manifestement construit en deux temps, avec deux ouvertures en facade et une seule sur le petit coté ;

derri re, une tour probabl ement r ond ee esturesnpooche @eecelleddesi n t o t
manoirs que | d6don trouve d s Il a fin du Moyen Age dans |l e gran
ou granit en Bretagne et dans le Bas-Maine. Au fond de la cour, des batiments secondaires évoquent les communs,

probabl ement |l es ¢ |l oges &€ mentionn®es dans |l a | ®gende. Lo6el

hauteur est trés slirement sous-représentée pour ne pas masquer la vue sur le batiment principal, et un troisieme

cOté, vers les jardins, est clos par ce qui pourrait étre une barriére, gardée par une petite tour ronde elle aussi dotée

débune toiture conique. Les bO©timents principaux sont repr ®
cheminées, semis de points figurant la couverture ( d 6 ar doi se ?) ; une marche constitue
Les jardins donnent une image classique : de vastes parterres rectangulaires séparés par des allées de largeur

variable : deux allées plus larges se croisant perpendiculairement en plein centre, des allées secondaires. Sont aussi

mentionn®s, dans | a parcelle i mm®di atement ~ droite en sort
mail ») et un vieux chemin. Les grands chemins de Rennes a Cancale et a Saint-Malo jouxtent la propriété et donnent

une indication utile de sa |l ocalisation. La |lettre donne doda
déun s®jour, et qudi l est le I'ieu de r®sidence du destinat
num®r ot ®e , en bas du pl an, fournit de n o mbesseisl Bneevanche @i cati ons
plan n'est pourvu ni dobébune ®chelle ni ddédune rose des vents ;
revendiquéedanslal et t re, et/ ou par | 6inutilit® de telles indication:
le lieu. Le candidat peut® vo quer , bri vement, |l 6essor de | a cartographie

dont la carte de Cassini est le plus emblématique exemple. Il est en effet a noter que ce plan est visuel, et non
géomeétrique, comme beaucoup de terriers tracés dans ces temps de réaction féodale.
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3/ Léhi storien trouvera dans ce document addidférents ggpesdei gne ment

recherche. Concernant |l a biographie de | 6auteur, des indic
litt®raire que graphigqgue. Lb6ensemble d®note un ®vidtent soin
D6bune part, les lettres sont trac®es avec une belle r®gul ari
sont orn®es de motifs floraux et Il e choix des mots est cl a
flottement orthographi que de | 6 Anci en R®gi me¢cnbenpéi guec pma éopalemenin
e, n®gation incompl te, |l ettres manquantes (¢ votoefacthler cousi
voir, dans cet ensemble (lettre etplan)par adoxal , ° | a fois recherch® et mal adroit
probabl ement adolescent. Autre ®| ®ment biographique : 1 dédaut
| 6®t at quodi l c o-mpt @0 pn e n ddiser?ien effed, e dasumene illustre la composition de cette

propri ® ® familiale au +iditeiagant lecdadastre\hbpoléoaien ®ti lesdrbubles deela e s t
Révolution. Peut-° t r e -tiil ugun autre témoignage aussi ancien de cette propriété familiale. Enfin, les liens
familiaux apparaissent en filigrane : | oncl e de | dauteur |
; le destinataire semble habiter avec son pére, sa mére et son frére a la santé fragile tandisque | 6aut eur habite
son p re, sa m re, sa stTur et une tante. Le g®n®aftregi st e f

aucun équivalent ailleurs.

Document 1: Archives départementales des Pyrénées-Atlantiques, E DEPOT BIARRITZ, 5 | 1, lettre du
m®decin de | dassistance m®di cale gratuite au pr®sident de | a
un logement insalubre dans le quartier du Gaz, 11 février 1897

Eléments attendus :

-description diplomatigue de |l a lettre : caract res diplomat
- hypothése sur le lieu de conservation (Archives communales) et la série du cadre de classement (Série | : police,

hygiéne, justice).

- contexte institutionnel: cadr e juridique (Il oi du 15 juillet 1893 sur | 6:¢
|l ogements insalubres) et institutionnel (comp®t ence des cot
administratif du m®deceignatuitd)e | 6assi stance m®di cal

-contexte historique : solidarisme de |l a troisi me R®publiqgu

1913), découvertes pastoriennes (bacille de Koch en 1884).
- exploitations possibles : histoire sociale, histoire urbaine.

Le document est une |l ettre adress®e par Il e m®decin de | das
pr®sident de |l a Commission des | ogements insalubres en date
déun appart emedav esniuteu ® us uGo | f . Le document illustre |l es |i
Il 6insalubrit® et | e renforcement des politiques de sant® pL
était imprécise dans la définition de la salubrité, laissant une large appréciation aux pouvoirs communaux sur la prise

en charge de | a probl ®mati que. En pratique, | 6application du
selon les lieux. La commission des logements insalubre, destinatare de | a | et tr e, est charg®e d
|l ogements ayant fait | 6objet de plaintes. Si |l a plupart des
gue peuvent ®galement jouer | es m®deci msalubriéédésdogementsestt u X1 Xe ¢
en effet renforc®e par | 6essor des th®ories hygi ®nistes. L
(aération, éclairage naturel), de la promiscuité et de sa propreté est ainsi mise en perspective avec le nombre

déboccupants et la situation individuelle de | a dame Rodrig
r®cente due ° une affection pul monaire. Si |l e document ne
fr®quentes 7 |bégréupseqdont la gprévalende ast @n partie imputée aux conditions de logement. Le

surpeupl ement et | e manque dbéair et de lumi re sont en eff et
pulmonaires. Les premieres découvertes pastoriennes condui sent ~ renforcer | 6attention p
|l ogements. Le document illustre par ailleurs | e d®pl oi ement
et qui instaure un principe de gr arlespers@ned priséessde essaurces, domi ci |
“ la charge de |l a Commune, du D®partement ou de | 6Etat. Les
du | ogement attestent débune organisation 1ici privisiteaen char
domicile, ce qui est loin do6é°tre une situation repr®sentati
Document 2 : Archives d®partementales de | 6H®r aul t , 1 R 1328, Re

classe 1919, 2éme volume, feuillet matricule de Jean Pierre Moulin

Eléments attendus :
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- description diplomatique du document et de son formalisme, en particulier la présence des retombes,
caractéristiques des registres matricules.

-pr ®ci sions sur | 6organisation de | a c on sdepuis@tRévoluioneloi | es pr i
Jourdan du 19 fructidor an VI, loi du 8 nivose an XI, loi Cissey du 27 juillet 1872 et loi Bertreaux du 21 mars 1905.

-mention de | 6historique de conservation des registres mat:r
|l 6archivage interm®diaire par |l e centre des archives du pe

départementales (série R) en application de la convention signée entre le ministére de la culture et le ministere de la

défense en 1968.

- exploitations possibles des registres matricules : intérét pour les recherches généalogiques (parcours personnels

et domiciles successifs) et pour | édhistoire militaire et col
le cas du document proposé), avec mention des | iens possibles avec dbdéautr
- régles de communicabilité et de diffusion des registres matricules, dérogation générale pour les registres des

classes mobilisées pendant la Premiere guerre mondiale (délibération CNIL du 10 octobre 2013).

- quelques lignes sur Jean Moulin : origines, carriere, réle dans la Résistance.

Le document propos® est |l e feuillet matricule de Jean Moul i
par | 6i nt ®rre® seBn, awrciolr p1918 et mis en cong® illimit® en nov
cette source tr s |l argement exploit®e ~ la fois dans |l e cadr
Ces registres, établis par le bureau de recrutement de chaque subdivision militaire, contiennent une fiche signalétique

de tous |l es hommes appel ®s ~ effectuer | eur service militai
initialement selon | es b ucoesadesannges 48@0t Podr ehacqu®appelé,fcamscihayane r  a u
effectu® son service militaire, | 6®tat pr®sente des infor maf
les domiciles successifs. Les autres rubriques concernent le parcours militaire : la décision du conseil de révision (le

cas ®ch®ant) , | e d®t ai l des services, | e corps doaffectat |
di stinctions obtenues. Le feuillet est act atohdesoBligatansit au | o1

militaires. Le feuillet matricule de Jean Moulin en est une illustration mais se distingue évidemment par le parcours
de cet appelé hors norme. En effet, incorporé au 2e régiment du génie en avril 1918, il participe a la fin de la Premiere

guerre mondi al e. Mais cbdbest surtout |l ors de | a Seconde gue
fournis par | 6®t at de service sur |l es affectations successi
éléments biographi ques, expliquent | 6int®r°t port® par | es g®n®al ogi
déautres sources militaires ®gal ement num®ri s®es ( M®moi re

matricules sont par mi afckives npmérisaes.i Upeacampagnesde numérisation a @u lieu

notamment dans le cadre des commémorations du centenaire de la Premiére guerre mondiale. Dans ce cadre et par

exception, les registres concernant les appelés de la premiere guerre mondialesontpub ® n ®f i ci er doboune autc
de diffusion anticipée. Le registre de la classe 1919, dont est extrait le feuillet matricule de Jean Moulin, reléve des

années concernées initialement par cette dérogation.

Pour mémoire : Jean Moulin est né a Béziers en 1899 . Il ®tudie |e droit ° | duniversit:
carri re dans |l a pr®fectorale. Son dossier administratif, cc
nous ®claire sur sa carri r e admwonicommethefalé cabmet end1622.Bahdla j usqu b~
France entre en guerre contr e | &tAbil JeandMgulinessimilella caisutatomao mm® pr ®
un abandon.Une fois | 6ar m®Pe all emande arriv®e ° @dnehit anrseus , son r
supplémentaire. Le 17 juin, des officiers allemands veulent lui faire signer un document délibérément mensonger qui

accuse des soldats s®n®gal ais de | 6arm®e coloniale fran-ais:eé
Moulin comprend immédiatement la nature profondément indigne de cette accusation et refuse de signer, ce qui lui

vaut db6é°tre jet® en prison et tortur®. Se sentant sur |l e poi

pas engager la responsabilité de la France par sa signature, Jean Moulin se tranche la gorge. Il échappe de peu a la
mort, mais réussit & mettre fin aux tentatives des nazis de le contraindre. Cet événement, qui survient en méme
temps que la capitulation frangaise, ne constitue pas un acte de résistance au sens militaire, mais il joue

probabl ement un r!'le d®terminant dans son ralliement ~° | a F
de f®d®rateur de |l a R®sistance i nt ®r ioeitddueégimdnasetijefusede 1940, i
séby plier, mais cbest un peu plus tard qudiEhseuembre ®4l, de r ef u.
il r®ussit ~ gagner Londres par une fili re e o®ulslieo.n L'0Oitlrlaw
h®r aul tais joue d®sormais un r!'le majeur dans | dunification
est envoy® en France au d®but de I 6ann®e 1942 pour wunifier
Moulinparvi ent apr s 18 mois ddéintenses n®gociations ~ rassembl

général de Gaulle en mai 1943. Il crée le Conseil national de la Résistance. Jean Moulin dit alors : « Avant il y avait
des R®si st ant s .alafRégisance »d Auhmornent oul il crég cet organisme fédérateur, il sait que ses
jours sont comptés. Arrété par Klaus Barbie, le chef de la Gestapo de Lyon, aprés avoir été trahi, Moulin subit
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débatroces tortures. Le 8 |encdork «leplusilludtre 8es Héaealfais » megriderantsbnon app el
transfert en Allemagne. Il avait seulement 44 ans.

Document 3: Archives des ministéres sociaux, CIV/2011/030/013, lettre du préfet de la Région Franche-
Comt® au d® ®gu® ~ I éamPhagemertt dul 6action r®gionale (DAT
contrat de plan Etat-région 1989-1993, juin 1988

Eléments attendus :

-description de |l a lettre : caract res diplomatiqgques, i denti
- identifier et décrire brievement les acteurs institutionnels cités dans le document et leurs compétences : Secrétariat

g®n®r al aux affaires r®gionales, Pr®fecture de r®gion, D®l ®
(DATAR), Conseil régional, Comité économique et social régional

-contexte institutionnel et hi storique en mati re déadmi ni
circonscriptions dbéaction r®gional e, d®cr et du WLdveamars 1984

régional, loi du 5 juillet 1972 instituant les régions en établissement public, acte | de la décentralisation et loi du 6

janvier 1986, premiéres élections régionales en mars 1986, compétences des régions.

- évoquer le développement des dispositifs de planification et de contractualisation comme instrument des politiques

publiques : précédent des grands plans nationaux, mise en place des CPER par la loi du 29 juillet 1982 portant

réforme de la planification (deuxieme génération en 1989-1993), role de la DATAR, principales caractéristiques des

dispositifs de contractualisation et de planification.

Le document proposé est une lettre de la Préfecture de région Champagne-Ardennes adressée conjointement au

cabinet du Ministre deextd®rnideuwsrt réete, daul Gaomdreagement du ter:t

| 6am®nagement du territoire et ° | daction r®gionale (DATAR),
re-u par | a DATAR, ce dont t ®mo iogeatlesutlighagade & téferancesaladATAR cac he't
dans | 6adresse. Par cette lettre, | e pmoj@ fdeecontrdt degplarsBtee-t = | 6 a d
r®gion qudbéil a ®l abor® avec | e Cons eideuxie®agrampagaeldescobteatspr oj et s

de plan Etat-région, portant sur la période 1989-1992. Institués par la loi du 29 juillet 1982 portant réforme de la
planification, les contrats de plans Etat-région illustrent une volonté de renouveler la planification en tenant compte
du renforcement des collectivités territoriales. La mention des travaux menés avec le Président du Conseil régional

rappell e que cette deuxi me campagne soOinscrit dans un cont
territorialesdep | ei n droit avec |l a | oi du 6 janvier 1986 et | 6organ
1986. Ce renforcement de | 6®chelon r®gional a ®gal ement i m
préfectures de région et des Secrétariats généraux aux affaires régionales, qui se trouve ainsi chargé de piloter le

projet de contrat. Le renvoi aux instructions du Premier mi
forme non définitive du contrat au ministere, rappellent que 6 or gani sati on de cette planific
| 6admini stration centrale, au sein de | a DATAR dont cbObest |
contrat illustrent également le positionnement des Conseils régionaux sur les compétences qui leur ont été confiées

par | a loi : | édam®nagement du territoire, | a formation prof
également le fait que la contractualisation se veut également une forme de coordination pour les compétences

partag®es. Ainsi, Il e mus®e dbébart contemporain peut °tre un
pourrait ®gal ement i mpliquer la Commune doéi mplantation de

infrastructures routiéres fo n t r ®f ®r ence exclusivement au r®seau des route
partie du réseau routier en faveur des départements ayant été opérée lors de la deuxiéme phase de décentralisation
en 2004-2005. Les contrats de plan Etat-région sont également un moyen de programmer les investissements sur
une base pluriannuelle, dont t®moigne | 6®valuation des trav

Document 4 : Archives nationales du monde du travail, 2016 32, n°7, affiche

Eléments attendus :

-ef fectuer une description d®taill ®e de | 6i mage : caract ®ris
couleurs

-contexte institutionnel : politiques en mati re dbéhygi ne e
sur | 6indemni sation des accidents du travail), organi satio

(ordonnance du 4 octobre 1945 ; branche accidents du travail et maladies professionnelles), usage des campagnes

de communication en matiere de prévention

-faire une hypoth se sur |l a date (entre 1947 et 1967), Il e 1li
- évoquer les aspects juridiques liés a la communication et a la réutilisation de ce type de support : droits de propriété

intellectuelle
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Le document propos® est une affiche de pr®vention en s®curit

Les indications porttesau bas de | 6affiche permettent dbéidentifier qudil
dans | e cadre ddédune campagne organi s®e par |l a S®curit® soci a
par | 6activit® d®ceebladie audan dpla $écuritdé Focade @ naatiere de prévention, au titre de

son rtle de branche en charge du risque accidents du travai

Institut national de recherche et de sécurité (INRS), est quant a elle une association paritaire créée en 1947 sous

| 6®gi de de | 8Assurance mal adie et qui assure notamment des

| 6Assurance mal adi e, comme dans | e cas pr ®egdurravailreflsfedabs ence d
répartition des compétences en la matiére a cette date. La sécurité au travail est un des axes des politiques du travail

qui se d®veloppe 7 partir de |l a fin du XI Xe si cls#. Pour
| 6®l aboration des r gles et Il e contrtle de | eur applicatio
mati re est celle de 1898 qui reconna’t |l a responsabilit® s
dehors de la loi sur la médecine du travail de 1946, qui confie a cette derniere un role essentiellement préventif, il

faut ainsi attendre | a | oi du 6 d®cembre 1976 pour qubun te
professionnels dans les environnements de travail en précisant notamment les obligations des employeurs. Au

contraire, la prise en charge de la compensation des accidents du travail et des maladies professionnelles,

g®n®r ali s®e avec | a cr®ation de | 6 A skenne suite@ex ordoararceside dans u
1945, sbaccompagne du d®vel oppement de politiques publiques
pr®vention, not amment " travers I e d®vel oppement déune C
scientifi qu e s . Les campagnes de communication prennent appui S
doaffiches, comme ici, ou de films. Ces affiches ont vocati ¢
iconographique qui se veut signifian t e . Dans | e pr®sent document , | 6i conogr aph
conjointe de | d6ensemble des acteurs ddédune entreprise dans |
tous ») et par la représentation du travail. Cette affiche pr ®sent e en effet plusieurs perso
groupe. Ldébencadrement ou | 6employeur est ici symbolis® par 1
blouse blanche et les ouvriers ou contremaitres par un homme en bleu de travail. La responsabilité particuliere de

|l 6encadrement est mise en ®vidence ~ | a fois par le titre et
sur | 6®paul e des deux aut wplams il édgue dardaersitésdes aivitasniridustrielles énar r i ~r e
retenant plusieurs secteurs ou activités parmi celles qui sont les plus a risque : le secteur de la construction (illustré

par un mur et une grue), le fagonnage en usine (machines-out i | s) et |l a chimie ou | 6®nergi e
coul eurs rel ve ®galement ° |l a fois doéune utilit® pratique (
symbolique (dimension politique du rouge et du noir). Les affiches et autres supports iconographiques sont des

typol ogi es doanrtc hliev epsl ugsu is oeurvternet dans | es services dbéarchive
comme dans | e cas pr®sent. Ce document soOéinscrit ainsi dans

nationales du monde du travail en 2006 pour compléter ses collections iconographiques. Leur réutilisation pose des
contraintes particulieres liées aux droits de propriété intellectuelle, en particulier quand manquent les sources
annexes qui permettraient déidentifier | es auteurs.

Document 1 : Déclaration de grossesse de Barbe Royer, 28 juin 1792, Archives départementales des Hauts-
de-Seine, 4LU/NAN 4

Le document est | a minute dbéune d®cl aration de grpdittesse ®t
de Barbe Royer, jeune fille de 21 ans, qualifi®e de mineure
document rappelle que le bourg de Nanterre fait alors partie du département de Paris, créé deux ans auparavant. Il
convient de noter que, méme si la déclaration signale que Desnos a « abusé » de Barbe Royer, le document ne

constitue pas wune plainte pour viol. Ce type dbdacte a ®t®
oblige les femmes non mariées a faire savoirqué el | es ®t ai ent enceintes. La proc®dur
déune part, de pr®venir |l es infanticides dbéenfants bOtards e
Dbautre part, cette d®cl ar amntsaandonnéspaisque les ferdnues indeguehtée nomo mbr e d 6
dupéreien | 6occurrence Marin Fran-ois Desimds,n deme sétoibg uieg ede nie
aux besoins de | édenfant.

llestattenduducandi dat quéi l comment eré apf®cimege desil 6mres @i.n Len t ®md|
minute, conservée dans les archives du juge de paix, qui a di remettre une expédition a Barbe Royer. Le formulaire

est celui en cours sous la monarchie constitutionnelle : au millésime de la date (1792), s aj out e | a for mul e
guatri me de la |libert® e qui peut °tre reconstitu®e dans |
aussi dans la devise qui figure sur le timbre - « la loi, le roi » - inscrite dans la constitution de 1791 et qui est ici ornée

déune fleur de |l ys. On pourra enfin mentionner | e co%t du t
Le document permet dbé®voquer |l es juges de pai x, cr®®s en 17
niveau de chaque canton pourrendreune j ustice de proximit®. Ce document il l us
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Régime sous la Révolution frangaise. Il rend compte des prérogatives des justices de paix en matiére de juridiction

gr aci e u sadire ure intergention en dehors detoutcont ent i e u x r®al i s®e afin de gar al
Cbest pourquoi, outre | a signature de Barbe Royer, cette de
Robert Gouret, et de son greffier, Fournier.

Dévolu par les Archives de laSeineapr s | a c¢cr ®ation des no-devFeance gn 1968 pgear t ement
document est conserv®, sous sa cote dobéorigine, dans | es ar

départementales des Hauts-de-Seine.

Document 2: Affiche du préfet de | 6 Al | i er " | 6occasion des ®l ections | ®g
Archives d®partementales de | 6AI 1l i er, 1M2019.

Le document est une affiche par |l aquelle | e pr®fet de | 6AI I
et Lapalisse.lconvi ent déabord de rappeler que |l e suffrage univers
en 1848, ce qui justifie une affiche | argement diffus®e. Sb

déduire cette date a partir de la biographie des personnes cités (le baron de Veauce et le vicomte de Charnailles),

plusieurs indices permettent de déterminer la date de cette affiche :

-L6®l ection doit permettre aux ®l ecteurs de dOatiogaé&ér | eur s
créée par la constitution du Seconde Empire du 14 janvier 1852. Elle est composée des députés élus pour 6 ans au

suffrage universel uninominal a deux tours et est chargée de voter les lois, avec des pouvoirs extrémement limités :

leCorpslégi sl atif no6a pas | o6initiative des lois, il ne si ge que
Conseil doftat.

-Le chef de |1 0£tat est d®baponP®oaméner eékeetPrineequodoul sportai
delaRépubl i que sous | a Il e R®publique. Le nom ecensulkadp @l ®on | | |
novembre 1852.

Ces indices permettent doé®tablir que | daffiche a ®t ® produi
Léaffiche met yenh memiderd al e asdi dature officielle qui sbest
Confor m®@ment aux instructions duli commeisausle RremieEmpiréil soritcdes i eur | ¢
auxiliaires importants du pouvoir, doivent choisir des hommes favorables au nouveau régime pour le soutenir au sein

du Corps | ®gislatif. Cbest bien ce qui transparait dans ce

|l 6Al l'ier, |l e vicomte de Charnailles, au candidat officiel,

Le document illustre ainsi |l a pratique autoritaire doéun r ®g

les oppositions politiques. Associée aux plébiscites, cette pratique sera qualifiée de « césarisme démocratique »,

une expression qui désigne un régime autoritaire qui légitime son action par le peuple.

Le document est conserv® aux Ar chi v e ssérid B\ dédiée auxarchivestues de | 0
cabinet du préfet.

Document3: T®I ®gr amme di pl omati que céaWaskhirgtob,a0ssli@td @38, Arcldves Fr an
du ministere des Affaires étrangeres, Correspondance politique et commerciale, série B, 18CPCOM355

Ce document est un t® ®gramme diplomati que adress® par | 6dam
Affar es ®trang res, |le 10 juillet 1932. Ldbambassadeur est al o
dé®crivain et de dramaturge. Le document est conserv® dans |
sein de | dadminaberdui emihncst re. Ce mode de transmission, (¢
du XXe si cle, assure au Quai doéOrsay des communications 7 |
diplomatiques. Il permet également de dupliquer facile me n t |l es documents et de diffuser
différents services duministere.S6i | nodestuparsdiaddte nfqwdidl d®crypte | dhistoire
d e | édeux-guerees, il leur revient néanmoins de rappeler que le do c u me n t sbébinscrit dans | e
conf ® ence internationale de Lausanne, qui doit r®gler dofi
aux Alliés en application du traité de Versailles de 1919, ainsi que le montant dus par les Alliés aux Etats-Unis. Ce

contexte est marqu® ®gal ement par | dinstabilit® ®conomi que

dévaluation de la livre sterling en 1931. Le télégramme témoigne du rble de premier plan que sont amenés a jouer
les ambassadeurs dans ces négociations internationales multilatérales, aussi bien comme acteurs directs que
comme informateurs au service du ministre des Affaires étrangeres. Il est attendu du candidat une analyse

diplomatique de ce document. Le télégramme a été émi s en version chiffr®e par | 6ambas
déchiffré le méme jour a 22h par le bureau du Chiffre, comme le signale la mention en haut a gauche. Chaque

t ® ®gramme fait | 6objet doéune num®r ot a ttrenent et denchssehmertpar Par ai |
Il e bureau dbéordre de | a direction des affaires politiques e
Ces marques, ainsi gue | a mention ¢ T® ®gr amme =~ leStarri v®e
conserv® dans | es archives de | 6administration centrale, et

| 6eau des documents produits et re-us per met au minist re
directement sur le cadre de classement actuel des Archives diplomatiques : la série B de la correspondance politique

et commerci adeex-gdert éenesé ainsi d®di ®e © |l a direction d
autres pieces du dossier, ont été foliotés parlesAr chi ves di pl omati ques, ainsi que |
Enfin, le point diplomatique (./.) est utilisé par la diplomatie francaise pour conclure le télégramme.

e |
6at
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Document 4 : déclaration de résidence de 1923 de Sébastien Aniorte, Archives départementales de la Loire,
4M1054

Le document soO6inscrit dans |l es mesures de surveillance des
si cle. 11 s 0 agi résiddree de SébastRe Annteaatipres ae ladcemmune de Saint-Etienne, en
septembre 1923. Il est constitué en application du décret du 2 octobre 1888 qui oblige les étrangers a déclarer leur
présence aupres du commissaire de la ville ou ils résident quinze jours apres leur arrivée. Le texte concerne le chef
de famille, qui doit donner son état-c i v i | et sa nationalit® et fournir des pi
déclaration faite dans sa commune de naissance, Saint-Denis-du-Sif, dans le départeme nt al g®r i en d&6Or an,

n

1920). En vertu de |l a |l oi du 8 ao¥%t 1893 de protectio du tr
gui lui permet ddexercer un m®tier. Le docusneapr as dloha&r ®it ®W® ¢
Sébastien Aniorte & Saint-Et i enne, o% il s6installe pour exercer sa prof
mineur, probablement dans les houilleres du bassin de Saint-Etienne. Le document mentionne le numéro de carte

déi deatli i ®Nd®r ess®, d®l i vr®e °~ Oran. En effet, depuis 1917,
déidentit® d®l ivr®e par | es bureaux doéi mmigration install ®s
document t ®moi ginen dde | tdori amra iglr agn provenance de | 6Europe du S

1920, en particulier a Saint-Etienne, qui constitue le deuxieme bassin houiller francais aprés le Nord-Pas-de-Calais.
Pendant cette décennie économiquement prospére, les compagnies minieres mettent en place des organismes pour

faire venir en France delamain-d 87T uvre ®trang re. I faut n®anmoins soulign
nationalité espagnole, vit depuis sa haissance en Algérie frangaise. Le document continue a étre complété apres la
d®cl aration de r®sidence de | 6int®ress®. Ainsi, sont ajout®

en 1927, puis celle de son fils Charles André en 1928. Le document comporte aussi les mentions manuscrites : «

expulsé. Arrété du 21/5/1941 » et « Notifié le 14-6-1941 ». On peut imaginer que les photographies des enfants

dat ent de cette ®poque, pui squobell es ont recouvert certain
Archives départementales de la Loire, dans la sous-série 4M i Police, ou sont classées les archives relatives a la

police des étrangers.
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Troisi me ®preuve ®crite des concour s

Langues vivantes étrangeéres : allemand, anglais, arabe, chinois, espagnol, italien, japonais ou russe.
Langues anciennes : grec ancien, hébreu ancien ou latin.

- Forme de | 6®preuve

La troisi me ®preuve ®cr i tter addéuacdt miosns riédhgéullanst u@e desoen s i st e
langues anciennes ou dans une des langues vivantes étrangéres choisie par le candidat lors de
|l 6inscription aux concour s.

Cette traduction est suivie, dans le cas des langues vivantes étrangeéres, de la réponse a plusieurs

guestions se rapportant au texte et appelant une réponse claire, argumentée et développée.

Léusage du dictionnaire est autoris® pour |l es | angues
L6O®preuve ne comporte pas de programme r ®gl ementaire.

- Objectifs de | 6®preuve

L6O®preuve ®crpbardeb)] angut doé6®valuer | e niveau g®n®r
pas | eur niveau de formation en histoire ou en histoi
Ell e est destin®e dobébune part ~ ®valuer | a connaissa

apprécier la capacité du candidat a exprimer une position structurée, argumentée et critique dans la
langue choisie.

Afin de garantir | a coh®rence et | 6homog®n®i t® des ¢
candidat sera notamment évalué sur sa capacité a :

- comprendre et analyser un texte dans la langue choisie ;

- proposer une traduction la plus fidéle possible au texte original ;

- élaborer une traduction dans un francais clair, irréprochable et idiomatique ;

-ma’triser | 6expression ®crite et pr®senter des qual.
- maitriser le vocabulaire approprié ;

- maitriser le temps imparti.

Pour les langues vivantes étrangeres (questions), le candidat sera notamment évalué sur sa capacité a :
- s dxprimer avec clarté et justesse dans la langue choisie ;

- structurer de maniére ordonnée sa réflexion selon un plan clair et cohérent ;

- exprimer son opinion de maniére structurée et argumentée ;

- démontrer son affinité avec la langue choisie et la (les) culture(s) qui lui sont associées.

Sujets
L6®preuve pour | es |l angues vivantes ®trang res est co
de la réponse a trois questions se rapportant au texte.

- Version : Traduction du passage entre crochets.
- Questions : Réponses argumentées et développées dans la langue,

L6®preuve pour |l es |l angues anciennes (|l 6utilisation
ver si on de | 6int®gralit® du texte.
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Allemand

Ist das noch Kunst oder pure Unterhaltung?

Mit Vincent van Gogh spazieren gehen oder mit Frida Kahlo Tee trinken: Dank Multimedia und Sound kann
man heute Kunst nicht nur betrachten, sondern fuhlen, in sie eintauchen. Immersive Ausstellungen

boomen. [ €] Beispi el Llawrsca n Ale mmeDri =i oMuss.stleds originesf i m
Beaux-Arts ist ein Publikumsmagnet. Sie widmet sich den Urspriingen der immersiven Kunst und zeigt
Rekonstruktionen der ursprunglichen Werke aus den 1960er-J ahr en. [ é]

Fur Juri Steiner, Direktor des Museums, ist diese rosa Hohle des Kunstlers Ferdinand Spindel ein Ort, um

neue Kraft zu sch°pfen und in sich zu gehen. Denn Kunst z
rational, es geht um Geflihle und Erlebnisse. Das ist etwas, das wir mit allenteilenk ® nnen. A Das Museun
solle partizipativ sein und Briicken schlagen fiir neue Besucherinnen und Besucher.

[Skeptiker monieren, immersive Ausstellungen seien nur ein Abklatsch der echten Kunst. Fur den
Kunsthistoriker Christian Saehrogndtchi sathngedasaubhoes KEkbesthi
seiner Skepsis ist er f¢r uns in die Ausstellung Al magine F
Das Spektakel ist eine Reise durch 217 Werke des spanischen Kunstlers, projiziert auf Wande und Origami-
ahnliche Figuren. Selbstbildnisse und Frauenportrats wechseln sich mit abstrakten Werken aus der
kubistischen oder surrealistischen Phase ab 1 alles da. Ein multimedialer Bilderrausch mit
Musikbegleitung. Kunst fur alle Sinne. Schnell wird klar: Auch der kritische Experte ist nicht ganz immun
gegen die Freuden des Entertainments. Es sei schoén, Kunst im Liegen zu geniessen, so Christian
Saehrendt. Die Farbenpracht, das Wechselspiel der verschiedenen Bildmotive und die Animation der Bilder
seien faszinierendund durchaus beschwingend. Alch f¢ghle mich gut unt

Der immersive Boom zeigt sich auch anderswo: In Dortmund hat 2023 das Phoenix des Lumiéres, ein
Zentrum fur Digitalkunst, eréffnet. In wechselnden Ausstellungen werden Ikonen der Malerei gezeigt, etwa

Gustav Klimt oder Friedensreich Hundertwasser. Al'l e zum An
Vermittlung komplexer Inhalte, um mehr Zugénglichkeit und Teilhabe. Eine Ausstellung als ideale Selfie-

Kulisse, die immer mehr Junge anzieht. AEs spricht ein Publikum an, das sich
diesem klassischen Bildungsgeruch der Museeni, vermutet de
sich lieber von der AAura des Original sf ver tuagebfalsch. | assen

Ketzerisch gefragt: Braucht man die echten Werke Giberhaupt noch? Man misse gar nicht unbedingt die
Originale sehen, i st Georg Schl atter, Besucher von Al ma
Vergrdsserung und die Dynamik erlebt man die Bilder ganz anders als im Museum. Sie erschliessen sich

auf eine Art, wie das im Museum gar nicht m°glich w2&re.f [ ¢
Ist die immersive Kunst der Todesstoss fur die klassischen Museen? Im Gegenteil, meint Darko Soolfrank,

Mitbegriinder und kiinstlerischer Leiter der Maag-Ha |l | e: AAuch kl assische Museen rich
Raume ein, weil sie gemerkt haben: Da passiert etwas auf der Welt, wir miissen da mitziehen. Das wird

nicht mehr verschwinden.fi Das ist auch dem Kuhtrothleinent or i ker
Schritt weiter: Alch kann mir n-ShowdeintaogedristgeriTremd,sindldos s | mme r s
allem, weil die technologische Entwicklung i mmer weiter gel
Wie auch immer man zur Kunstbetrachtung stehen mag: Immersive Ausstellungen machen Kultur zu einer

all e Sinne ansprechenden Show, die viele begeistert. Erset:
trotzdem nicht.

Nach: Sandra Steffan, www.srf.ch, 21.01.2024

Fragen
1. Welche Vorteile bieten nach der Journalistin immersive Ausstellungen?

2. Kennen Sie konkrete Beispiele fur Kultureinrichtungen, die ebenfalls immersive Ausstellungen
veranstaltet haben?

3. Wie sieht lhrer Meinung nach die Zukunft der Museen aus?

88



Proposition de traduction :

Déautres avi s pl us critiques consid rent |l es €
reproductions des Tuvres doboart original es. Le s
déautre qudun divertisseméatt saMpbgd®®sddhidetbir
pour nous © | &dexposition ¢ I magine Picasso e ° |
voyager | es visiteurs ©° travers 217 dTuvres de 10
formes semblables a des origamis. Des autoportraits et des portraits de femmes alternent avec

des Tuvres abstraites provenant de ses p®riodes
v®ritable tourbillon dbéimages multi m®di a accomp:
sens.Onse rend alors vite compte doébune chose : me° m
montre pas complétement insensible aux joies de ce divertissement. Il est agréable, dit

Christian Saehredt, de contempl er une Tuvre do:
coul eurs, | 6alternance des diff®rents motifs pict

effet tout a fait réjouissant. « Je me suis vraiment amusé ».

Questions

1. Quel s avantages pr®sentent |l es expositions in

2. Connaissezvous des exemples concrets dbéinstitutio
organisé des expositions immersives ?

3. A quoi pourraient ressembler? dédapr s vous | es
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Anglais

No utopia:experts question Elon Muskds vision of world without work
Caroline Davies - The Guardian - 3rd November 2023

Oscar Wilde thought hard work fAthe refugeo of those with nothing be
|l ei sur ed a s erfomnedcthemecessay and unpleasant tasks.

Karl Marxés dream was of a society regulated general production th
fish in the afternoon, rear cattl e i n t hegeeywkbeingtigdtoanejolt. Thei se after
19th-century socialist activist William Morris advocated for more pleasurable work, believing that once the profit motive

of the factory had been abolished, less necessary labour would lead to a four-hour day. So Elon Musk 6 s suggestion to

Ri shi Sunak that society could reach a point where fAno job is need
Al wi |1 do everythingd revives a debate on the issue of how we wor
work, experts question, may be more dystopian than utopian. AThi s

said Tom Hodgkinson, co-founder of the Idler magazine, which for three decades has been a platform to examine issues
surrounding work and leisure.

AfiThere was a poem in ancient Greece saying, O6lsnoét it wonderful th
have to grind our corn? The women can sit around doing nothing al/l
AfPeople |like Bertrand Russel]l were talking about this in the 30s.
woul dnét know what to do because people are more or |l ess slavish.
TV or porn all day. o

Infact , given more free ti me, such as on furlough during Covid, fith
starting neighbourhood groups, doing more gardening, doing up the house, spending more time with family, doing

creative things, playing music, wr i ting poetry, all the things that are part of w

Despite that, he said, studies had shown that paid work was beneficial for mental health, for status and identity.

il think we need to do some singtdwardd ashooter korkingeveeg, tammdunlore |eils ure-fithex v
society, o Hodgkinson said, adding that a radical over haul of our
eliminate work on the scale that Musk predicted.

One significant body of research in 2019, led by Brendan Burchell, professor in social sciences and a former president

of Magdalene College, Cambridge, established that eight hours of paid employment a week was optimal in terms of

benefit in mental health, and that no extra benefit was subsequently accrued.

Setting aside the fAawful jobs that really screw you upo, Burchell
social interaction, working collectively, giving structure and sense of identity.

A world without wadrekn fifs weah atte rsroichlee y would |l ook I|Iike for all sorts
healtho, he said.

The labour market, as a way of distributing money around the economy, would have to be transformed, as would the
education syst em, hdwttafill theiralayb, byweitng paetry or going fishing or whatever, instead of going

to the factory or the officeo, Burchell continued.

[ Shifting to shorter working hours was shown to have fAmbhwesi ve bene
move to a society where |l ots of people are completely excluded fr
going to be a very dystopian future.o

In his book Making Light Work: An End to Toil in the 21st Century, David Spencer, professor of economics at the
University of Leeds, al so makes the case for |l ess work, but not i
things that we value in work,o he said, citing communal enterpri
skillsets.

So in essence, we would be a poorer, sadder, |l ess skilled society.
Spencer said. il realise not all work is good. So we ought to aut
work,andt her ef ore | eave work which is good. o

He draws from Morris, who talked about bringing joy to work. #@ASkil
of a better society,0 said Spencer. AWe ought rtoatsersse thefaturenol ogy t o
can be really positive. o

This was, he added, the future imagined by fAOscar Wilde, Wi lliam |
technol ogy makes work l|lighteirtdostdsi moitn@lliimimatti @a gwawwnok k

Traduire le passage entre crochets

Questions
1. According to Caroline Davies, why would a world without work be more dystopian than utopian?
2Expl ain what Oscar Wilde implied when he deemed ¢ rboadox wor k fthe

3. In your opinion, does technology make work more pleasurable? Use specific examples to illustrate your point.
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Proposition de traduction

Le passage a un temps de travail plus court s'est avéré « extrémement bénéfique pour les

travailleurs », a déclaré M. Burchell, mais il a ajouté : « Si nous évoluons vers une société ou

de nombreuses personnes sont completement exclues du marché du travail, je crains
fortement que | davenir qui nous attend ne tienne
Dans son livre « Rendre le travail plus Iéger, de la fin du labeur au 21éme siecle » (Making

Light Work : An End to Toil in the 21st Century), David Spencer, professeur d'économie a

l'université de Leeds, plaide également en faveur d'une réduction du temps de travail, mais

pas de son élimination. « Cela pourrait nous priver de ce que nous apprécions dans le travail”,

a-t-i | d®cl ar ®. Et de <citer | 6ef fort commun, |l es r
compétences.

En substance, nous deviendrions donc une société plus pauvre, plus triste et moins qualifiée.

« Oui, des choses seront perdues avec la perte de travail », a déclaré M. Spencer. « Je suis

conscient que tout travail n'est pas épanouissant. Nous devrions donc automatiser les taches
ardues/éreintantes, chercher a utiliser I'l|A pour réduire la pénibilité du travail et ainsi conserver

le travail satisfaisant. » Sa réflexion s'inspire de celle de Morris, qui parlait d'apporter de la joie

au travail . ¢ Un travail qgui p eun roenttravailravalp r i mer
épanouissant et peut contribuer a la création d'une société meilleure », a déclaré M. Spencer.

¢ Nous devrions wutiliser | a technologie pour tra

| 6avenir doé°tr atabla»ai ment positif/souh

Cétait,a-t-i | ajout®, | " avetailr aij magi®n®1/ aCéestr, qadavai
Wil de, Wi lIliam Morris et beaucoup de penseurs ut
rend |l e travail pl us |eltravails maistelle luEdorine unen der®iné mi ne p
légereté.

Traduction des questions

1. Selon Caroline Davies, pourquoi un monde sans travail serait-il plus dystopique

qu'utopique ?

2. Expliquez ce qu'Oscar Wilde sous-entendait lorsqu'il estimait que «letrav ai | achar n® es
refuged de ceux qui n"ont rien de mieux ~ faire
3. Selon vous, la technologie rend-elle le travail plus agréable ? Utilisez des exemples précis

pour illustrer votre propos.
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Arabe

Exml F HB®Fp Fusyceh F M be HOF
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Proposition de traduction

Conteur : un métier qui lutte pour sa survie en Tunisie

Le conteur tunisien, Hi cham Dar wi s h, spariioa,etcr oc he
se d®place déun endroit ° | dautre en Tunisie et
un public qui | éattend i mpatiemment. Hicham Darw
cette profession, mai Si jee mettif or cee dmbdmp drati @ ep
mat ®r i el s, il moéapporte bonheur et confort psych

Hicham Darwish met son costume traditionnel (une jebba tunisienne et une chéchia) dans son

sac et se rend sur les lieux de spectacle. Il est doublement heureux lorsque son public est
compos® doéenfants, car il est fascin® par | 06inte
ses histoires.

[L6art de raconter des histoires est.lLacomeurparti e
posséde une bonne mémoire, beaucoup de connaissances et connait de passionnantes

histoires patrimoniales. Ces histoires sont généralement centrées sur un personnage

symbolique qui joue le réle principal. Il est courageux et viril et soutient les opprimés. A la fin

de chaque histoire, le bien doit triompher du mal, la sagesse doit &tre maitre de la situation et

|l es vertus doivent °tre au ciur de |l a morale de |
déen ®couter une aetner min8opasntd®l j &®r ®men't | 6
public la possibilit® doéi maginer la fin afin de

explique Hicham Darwish.

Avec le temps, le nombre de conteurs a commencé a diminuer en Tunisie. Mais contrairement

a la croyance répandue dans certains milieux sur la responsabilité des sites de réseaux
sociaux dans | a marginalisation de cet art, Hi ¢
bénéficié de ces sites pour publier mes histoires, en particulier pendant le confinement »,

soulignant que ces sites lui ont permis de rester « en contact direct avec les gens sur [sa] page

Facebook et doéatteindre un | arge public e.
Le métier de conteur ne se limite pas au seul divertissement, mais a également une dimension
®ducative et p®dagogi que, car il pr ®ser ve | 6i d
i mmat ®r i el de | a soci ®t ®. Pl usi eurs enseignants
comme nouvelle fa-on doéensei gner litedagransmissiontdar r at i o

connaissances aux éleves.

Le métier de conteur est répandu dans de nombreux pays arabes, et bien que son nhom varie

débun pays ° | bautre, ses racines renvoient ~ | a
D6apr s Al-Arabsal-jadal »,@4 mars 2023

Questions :

1-Qu el est Il e m®tier doéHi cham Da-tiMi ch et quell es
2-Quell es conditions doivent °tre remplies pour (¢
3- Quelle importance ce métier a-t-il dans |l a soci ® ® dobéapsrous Hi cha
déaccord avec |l ui ? Pourquoi ?
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Espagnol

Urtasun cancel a el Premi o Nacional de Tauromaquia por dl a t
Sergio C. Fanjul -El Pais Madrid - 03 may 2024

El Ministerio de Cultura anuncio este viernes que el Premio Nacional de Tauromaquia no se entregara este afio y

que la administracidn ha iniciado los tramites para su anulacion definitiva. [...] La medida se ha ganado las criticas

del sector taurino, PP y Vox, pero también de barones socialistas como Emiliano Garcia-Page. [...]

No es el primer charco en el que se mete Urtasun, que habia generado polémica anteriormente declarando, a su

I 1l egada al Mi ni steri o, Il a cul t ur dscusosrdela ultnaderedid, oplamieandd e c o mb a't
la descolonizacion de los museos espafioles. Y no era una sorpresa: esta oposicion a los toros ya estaba impresa

en el programa electoral de la formacion liderada por Yolanda Diaz y socia del PSOE en el gobierno de Pedro

S8§nchez. AlIl2 se plantea | a derogaci -n de | a fAprotecci-n ¢
|l a asistencia de | os menores fien espect8culos crueles con
los espectaculostaur i nos con muerte del ani malo. [ é]

AEnt endemos que | os Premios Nacionales est8&8n pensados para
gran apoyo social, y consideramos que en estos tiempos la preocupacion por el bienestar animal ha ido en aumento

en |l a sociedado, explican fuentes ministeriales, que aporte

espectaculo o festejo taurino entre 2021 y 2022, lo que supuso 5,9 puntos menos respecto a 2019, segun la

Estadistica de asuntos taurinos. [...]

[La noticia, como era de esperar, causé profundo malestar en el sector taurino y algunos gobiernos regionales que

salieron en tromba a anunciar su voluntad de crear sus propios premios a la tauromaquia. Al poco de conocerse la

noticia el sector taurino mostré su indignacion en boca de Vitorino Martin, presidente de la Fundacion Toro de Lidia

(FTL), que declar- a | a agencia Efe que Urtasun, fAno est §
esta ejerciendo de manera discriminatoriacontral a t aur omaqui a fApor motivos ideol -gi
(Vox), que anteriormente fue torero, declar - : AEste es un
papel del Estado deberia de ser el de la promocioén y proteccién de la diversidad cultural que caracteriza a nuestro

pa2so. [...]

Por su part e, Mari ano de Paco, consejero de Cultura de | a
el iminaci-n del premio e inst.- a Urtasun a fAcenchasarseo er
asignaturas pendienteso. En el mi smo sentido, se expres:-
Ayuntamiento de la capital, que ademas tir6 de un manido argumento de autoridad en defensa de la tauromaquia:

iLorca, Pi casso, E@riyueevierso Gdledg boly estarian muy disgustados con la decision del
Ministerioo.]

fiHar2amos un flaco favor si no nos adapt8§semos a | as nuevas
una decisién que comparte la mayoria de los espafioles y que esta en consonancia con la Ley de Bienestar Animal.

Creo que |l os que hacen aspavientos son una franca minor?2ao,
Sexta. En referencia a las iniciativas de distintos gobiernos autonémicos para crear nuevos gal ar done s, dij o:
hay quien cree que el maltrato animal debe ser premiado con dinero publico, es libre de hacerlo en el marco de

sus competenci aso.

El Premio Nacional de Tauromaquia fue creado en 2011 bajo el Gobierno de José Luis Rodriguez Zapatero, aunque

se otorg:- por primera vez en 2013, [¢é]. De alguna maner a,
las bellas artes, pues los otros premios nacionales se dedican a disciplinas artisticas como el teatro, la narrativa,

el comic o la danza. [...] La legislacion vigente considera al toreo como parte del patrimonio cultural, digno de

proteccion y promocién en todo el territorio nacional. [...].

AiMi posici-n es conocida en este tema. La taur omaviai a es un
las tradiciones evolucionan, ¢no? Lo he dicho muchas veces, yo creo que una gran mayoria de la sociedad no
est8 de acuerdo con el maltrato animal 6, hab2a explicitado

PP: Partido Popular (derecha), Vox (ultraderecha), PSOE (Partido Socialista Obrero Espafiol, gauche)

PREGUNTAS

1. Explica cémo justifica su decision el Ministro Ernest Urtasun y qué argumentos se le oponen.

2. aQu® opinas de Il a afir maci el deflaptomgriany protecdode de ladisersaalo deber 2
cultural que caracteriza a nuestro pa2so0o al referirse a | a

deberia prevalecer sobre las consideraciones éticas?

3. ¢ Puede un Ministro de la Cultura administrar su cartera con neutralidad ideoldgica?
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Proposition de traduction

[La nouvelle, sans surprise, a causé un profond malaise au sein du secteur taurin et de

gquelques gouvernements régionaux qui se sont précipités pour annoncer leur volonté de créer

leurs propres prix de tauromachie. Peu aprés avoir entendu la nouvelle, le secteur taurin dont

Vitorino Martin, Président de la Fondation Taureau de Combat (FTL en espagnol) se fait le

porte-v 0 i X , a montr® son indignation. Ce dernier a
r®pond pas ~ ses obligat i oicetéxeeacette mnctiondptagonr e s pon
di scriminatoire ° | 6encontre de | a tauromachi e
Barrera (Vox) et ancien tor ®r o, a d®cl ar ®: A Ce
déexpressi on, q udenrdtétreeelui de premouver el dé atéger la diversité
culturelle qui caract®rise notre payso. [ é]

Mariano de Paco, conseiller culturel de la Communauté de Madrid, a pour sa part qualifié de

Al amentableo | a suppression du prix et a exhort®
l a culture, domaine dans | equel il y a fAbeaucoup
m® me sens que sbdest expri mPe MalaQukureRlaMariede de | a
l a capitale, | aq 1 e, de pl us, a |l anc® cet a
tauromachie : #fALO a, Picasso, Chaves Nogales ou
bien f©ch®s de | a ®ci sion du Minist reo.]|]

QUESTIONS

1. Expliguez comment le ministre Ernest Urtasun justifie sa décision et quels arguments lui
sont opposés.

2.¢Quepensezvous de | 6affirmation suivante fAle rtle d
et protéger la diversité culturelle quicaract®r i se notre payso en r ®f ®r enc
Vous semble-t-i | gue |l a pr®servation de |l a tradition de
éthiques ?

3. Un ministre de la Culture peut-il gérer son portefeuille en faisant preuve de neutralité
idéologique ?
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Galien, Des Simples.

Proposition de traduction

Une étonnante guérison

Un homme, atteint de la maladie appelée éléphantiasis, vécut pendant un certain temps avec
ses proches, mais parce que, a force de le fréquenter et de le cdtoyer, certains contracterent
la maladie et parce que désormais il sentait mauvais et était hideux a voir, ils lui construisent

une cabane pr s du village, au bas de Il a colline
etluiapportent de | a nourriture chaque jour, en qua
Vers le lever de < la constellation > du chien, on apporta dans un vase en argile du vin qui
sentait bon -~ des moi ssonneurs qui mo post&sle nnai en
d®posa pr s de moi ssonneurs et s6®l oigna. Quant
ils avaient | habltude de verser |l e vin et de | e
proportion, mai s | or squodun tyidaleria dahsdentragre,simeu | e v a
vipére morte en tomba en méme temps.

Al or s, l es moi ssonneur s, parce quodils craignai
boi sson, burent, eux, de | 6eau, et comrmdisant | s par

par bienveillance, “oocel ui gui ®t ait dbéatteint
°tre mort gue vVvivre dans un tel ®t at . Mai s | ui
étonnante. Toutes les pustules de sa peau tombérent comme l6envel oppe des b °
carapace molle. Et tout ce qui restait encore apparaissait complétement mou comme dans le

cas des homards et des crabes, lorsque tombe la carapace qui les entoure.

Galien, Des Simples, XII, 1.
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Proposition de traduction

Derri re |l e ph®nom ne de | '¢ aphasie 7" 106®crit e |, I
Liu Siyu

Avec le développement des médias en réseau, les mots a la mode et les émoticdnes constituent un
moyen d'expression direct et imagé, mais superficiel, qui a progressivement fait oublier des expressions
complexes et profondes. Dans des circonstances nécessitant un langage plus soutenu, certains jeunes
ne peuvent utiliser que des mots secs et des expressions maladroites.

Léinternet, tout en rendant la vie plus pratique, a
val eurs et nos modes d'expression dans | a profondeur
attirer I'attention.

La communication est un moyen important d'interaction interpersonnelle, et derriere le langage et
| " expression textuelle se trouvent l a pens®e et | a cC
reflete le probléme essentiel de la pauvreté de pensée des jeunes d'aujourd’hui.

De nos jours, les téléphones portables font partie intégrante de la vie, nous sommes de plus en plus
habitués a communiquer sur l'internet. De surcroit, la communication se fait de plus en plus au moyen
de message tapé et des émoticbnes, rares sont ceux qui se téléphonent encore pour parler de vive voix.
Internet a modifié notre fagon de parler et d'écrire, et les méthodes de saisie ont simplifié la production
de message, ce qui contribue indirectement a la diminution de notre capacité & mémoriser et a penser.

La communication en face a face hors ligne devenue moins fréquente, les messages « courts et rapides
» prédominant, de moins en moins de personnes se discutent pour de bon, et les jeunes échangent
quelguesmotsavec | eurs amis sur WeChat |l orsquédéils ont 7 se
plus approfondie. Dans le méme temps, I'environnement social virtuel du réseau fait que certaines «
expressions chaudes du réseau » et des symboles deviennent le langage social commun des jeunes,
et ce mode de communication a eu un i mpact n®gatif su
|l ogique et de | dexpression ®crite soutenue, ce qui m
une certaine mesurebon nombre de jeunes superficiels et ®troits

La langue est I'outil de communication le plus important pour les étres humains, le principal moyen
d'expression pour communiquer et le support pour échanger des idées. Le probléme de « l'aphasie a
| Ori®xc, qui n'a pas seulement un impact sur la culture traditionnelle, affecte également notre capacité
a penser.

La pensée indépendante est trés importante pour nous sortir de la situation actuelle des « mots perdus

». De nos jours, si nous oublionsdesi nf or mati ons aussit?!t apr s |l es avi
procédons pas a des recherches ni a des réflexions approfondies, ce qui constitue souvent une étape

i mportante dans | 6assimilation de ces inforeations.
capacité de penser indépendamment et de raisonner logiquement tout en absorbant et accumulant des

connai ssances dans divers domaine, ce qui contribuer e
La nature du ph®nom ne de ¢ | 'desprih Rosriremédier au prédeme t € e s |
des ¢ mots perdus e |l orsqubdon d®sire de sbexpri mer,
spirituel.

Source: 2024-03-2

Répondez aux questions :

1) « Mots perdus » dans l'article parle de quel phénoméne concret ?

2) Quelle est, selon l'auteur, la cause de I'« aphasie des mots » ? Quelle solution propose -t-il pour y

remédier ?

3) D'"apr s | "article, Itetl aephasige =jvelcit®t Oexpeé econcerr
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Italien

L’anti cancel culture: San Mussolini

di Francesco Filippi, da La Repubblica, 25 marzo 2024
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[Notre Dame de la Défense ¢ una delle chiese della comunita italiana di Montréal,
in Québec. Una bella costruzione, decorata all’interno con santi e figure tra cui si vede, a
cavallo, Benito Mussolini circondato dai suoi gerarchi'. Da novant’anni questo duce
sormontato dalla Madonna ascolta le preghiere in italiano dei fedeli.

Decorata nel 1934, la chiesa doveva rappresentare 1’orgoglio patrio degli italiani:
erano 1 tempi della normalizzazione tra Stato e Chiesa, il fascismo italiano veniva studiato
come possibile terza via tra capitalismo e comunismo e, complici le pesanti ingerenze del
ministero degli Esteri fascista, Mussolini divenne per molti italiani del Québec uno dei
simboli di un’Italia d’oltremare che cercava dignita e riscatto.

Il duce a cavallo in chiesa, insieme alle linee razionaliste decorate di simboli della
Casa d’Italia, sono stati per lungo tempo I’ancora simbolica di una comunita che ha dovuto
resistere al razzismo, lottando contro gli stereotipi (non sempre infondati) sulla delinquenza
organizzata e riuscendo a ritagliarsi un ruolo nel mosaico culturale francocanadese. Anche
dopo la guerra, durante la quale molti italiani in Canada furono internati in campi di prigionia
come sospetti fascisti, la presenza del duce in un luogo di culto non sollevo clamore.

La composizione della comunita ¢ cambiata: i tempi dell’italiano “migrante brigante”
sono lontani e oggi la maggior parte di chi arriva dall’ltalia appartiene al mondo
dell’emigrazione qualificata e cosmopolita, che spesso non sente la necessita di rinchiudersi

nella propria comunita.]

In questo contesto la memoria del duce cavallerizzo ha cominciato a risultare stretta,
per qualcuno imbarazzante. Pur lontano dai clamori della cancel culture di altre latitudini,
anche a Montréal ci si & interrogati sull’ingombrante presenza in chiesa di uno dei dittatori
pit sanguinari nel Novecento. Ma chi ha chiesto una risignificazione dell’affresco di
Mussolini si & scontrato con forti e inaspettate resistenze.

Luca Sollai, storico e ricercatore al Centro di studi e di ricerche internazionali
dell’Universita di Montreal (Cérium), ha fatto parte del comitato che qualche anno fa avanzo
alcune possibili soluzioni per contestualizzare 1’affresco. Ancora stupito Sollai racconta che
I’iniziativa partiva dalla semplice necessita di ricomporre la realta storica con la propaganda
fascista: nessun furore iconoclastico, ma proposte come 1’apposizione di una targa esplicativa
che inquadrasse storicamente |’opera. Ma senza risultato. Nonostante il comitato fosse forte
di centinaia di firme a sostegno della risemantizzazione dell’opera, fu permesso solo di
modificare alcuni paragrafi della guida che illustra la chiesa. Il duce rimane tuttora trionfante
sul suo cavallo, senza contraddittorio.

Se per le nuove generazioni che oggi visitano la chiesa I’immagine del dittatore
scivola nel grottesco, evidentemente per una parte della comunita rappresenta ancora un
simbolo di quello che in tempi difficili sembrava un collegamento con la madrepatria valido
quanto altri.

[’Italia che una parte degli italiani del Québec vuole difendere anche da una semplice
targa non esiste pit, ma il suo ricordo sembra ancora fonte di una divisione che ha a che fare
molto pit con le emozioni che con la storia. Negli anni Trenta e Quaranta, proprio a causa
della pervasivita della propaganda mussoliniana, per molti canadesi “fascista” e “italiano”
furono la stessa cosa, e tali divennero per molti emigrati che non avevano altro modo per
essere riconosciuti.

Con un effetto per certi versi simile a quello a cui si ¢ assistito nei tragici fatti del
confine orientale italiano, questa identita in parte imposta é rimasta inestricabilmente legata

al modo in cui la comunita italocanadese si & vista e raccontata. «Certoy», si puo sentir dire
ancor oggi tra 1 mosaici della Casa d’Italia di Montréal, « il fascismo fu una brutta cosa, ma
mica eravamo nazisti. E poi Balbo® insegno agli americani a volare. ..».

S1 puo arrivare a difendere una dittatura pur di non perdere sé stessi.

Oggi, mentre si assiste da parte di molti esponenti del governo italiano a un ritorno
nell’agone della retorica pubblica di parole come Nazione, Patria e Onore, la lezione della
comunita italiana di Montréal sembra suonare come un monito amaro: vi sono retoriche la
cui potenza scavalca il semplice intento propagandistico, andando a impattare su sentimenti
profondi e incidendo ferite nel tessuto connettivo di una comunita.

Queste parole, utilizzate con leggerezza, hanno sulle spalle ottant’anni di storia che ne
ha mutato il significato: sarebbe bene ricordare che non & possibile disgiungere oggi il
concetto di nazione dalla memoria dei danni che il nazionalismo ha fatto, né la brutale
strumentalizzazione che il fascismo ha fatto di questa parola, pena condannare un’intera
visione dell’essere italiani al confronto perenne con un passato di violenza.

L’interessante esempio del (non) dibattito interno alla comunitd italiana di
Montreal sembra suggerire quanto sia necessario una volta di piu interrogarsi sulle
responsabilita collettive attorno alla memoria di un passato comune per comprendere
davvero 1l modo in cuil una societd sta msieme. Perché le parole, una volta di piu, sono
importanti.

99



Domande

1. Presentate le ragioni, esposte nell’articolo, per cui gli Italiani del Canada prima della guerra
provavano attaccamento per questa rappresentazione di Mussolini?

2. Perché, secondo il giornalista, la sopravvivenza di questo attaccamento é preoccupante oggi?

3. Secondo voi, dobbiamo “cancellare” 1 monumenti che ricordano epoche storiche di oppressione?

"1 gerarchi : “les hiérarques™ (designazione dei dirigenti del Partito nazionale fascista a partire dal 1929).

2

? Italo Balbo, ministro dell’acronautico del regime fascista, promotore della propaganda aerea italiana
mussoliniana, ideatore e attore delle prime grandi traversate aree dell’ Atlantico. Dopo la traversata Italia-Chicago
del 1933, fu accolto trionfalmente dagli Stati Uniti.

Proposition de traduction

Notre Dame de la Défense est I'une des églises de la communauté italienne de

Montréal, au Québec. Un bel édifice, dont I'intérieur est décoré avec des saints et des
personnages parmi lesquelles on voit, sur son cheval, Benito Mussolini entouré par ses
hiérarques. Depuis quatre-vingt-dix ans, ce Duce, surplombé par une Madone, écoute les
priéres en italien des fidéles.

Décorée en 1934, I’église devait représenter 1’orgueil patriote des Italiens : ¢’était le

temps de la normalisation entre I’Etat et I’Eglise, le fascisme italien était étudié comme une
troisiéme voie possible entre le capitalisme et le communisme et, grice a la complicité des
lourdes ingérences du ministéres des Affaires étrangéres fascistes, Mussolini devint, pour
nombre d’Italiens du Québec, 1’un des symboles d’une Italie d’outre-mer, en quéte de dignité
et de rédemption.

Le Duce a cheval dans 1’église, de méme que les lignes rationalistes ornées des

symboles de la Maison d’Italie, ont longtemps été le point d’ancrage symbolique d’une
communauté qui a dii résister au racisme, en luttant contre les stéréotypes (lesquels n’étaient
pas toujours infondés) sur la délinquance organisée et en réussissant a se tailler un réle dans la
mosaique culturelle franco-canadienne. Méme aprés la guerre, pendant laquelle nombre
d’Italiens du Canada furent enfermés dans des camps de prisonniers parce qu’on les
soupconnait d’étre fascistes, la présence du Duce dans un lieu de culte de souleva pas de
polémiques.

La composition de la communauté a changé - les temps de I’Italien “ migrant brigand”

sont lointains et aujourd’hui, la plupart de ceux qui arrivent d’Italie appartiennent au monde
de I’émigration qualifiée et cosmopolite qui, souvent, ne ressent pas le besoin de s’enfermer
dans sa propre communauté.

Traduction des questions

1. Présentez les raisons, exposées dans I’article, pour lesquelles les Italiens du Canada, avant la guerre,
éprouvaient de I’attachement pour cette représentation de Mussolini?

2. Pourquoi, selon le journaliste, la survivance de cet attachement est inquiétante aujourd’hui?

3. Selon vous, doit-on “effacer” les monuments qui rappellent des époques historiques d’oppression?
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Proposition de traduction :

D6éabor d, i f aut comprendre | e tourisme int®rieu
Léaugmentation du nombre de touristes est favora
®conomi que d%¥% ° | 6 aug maoiareptésentait 2dmellmrdswde yemnstdee ur s en

dépense de voyage et 4 560 000 emplois. Avant tout il est nécessaire de construire un

systéme permettant de restituer les bénéfices économiques non seulement aux exploitants

mais aussi a la vie des résidents, a la culture et a la protection de la nature. Ensuite il faut

approfondir la compréhension du tourisme et des touristes étrangers. Nous allons également

éduquer les visiteurs étrangers aux bonnes maniéres (japonaises) et diffuser des
informations a leur intentio n . | d®al ement, chacun devrait b®n®fi

Traduisez le passage entre crochets.

Questions :

1. Qu 0 e n-bnedarts ce texte, par « sur-tourisme » ?

2. Qu 6 e n-bnegoar ¢ toursime durable » ?

33Qudoe®t qui, dbdapr s ce unetelldafemedeteunsine@ai t possi bl e
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Latin

Auteur anonyme, Lettres des deux amants, « Lettre a un ami »

Abélard est un célébre philosophe et théologien du Xlle siécle. Ayant entendu dire le plus
grand bien de la beauté et des talents intellectuels de la jeune Héloise, il convainc son tuteur,
|l e chanoine Fulbert, de | 6embaucher pour dispens:t
formati on. Le chanoine ne se doutait pas qubAb®l

Primum domo una coniungimur, postmodum animo. Sub occasione itaque disciplinae,
amori penitus uacabamus, et secretos recessus, quos amor optabat, studium lectionis
offerebat. Apertis itaque libris, plura de amore quam de lectione uerba se ingerebant, plura
erant oscula quam sententiae ; saepius ad sinus quam ad libros reducebantur manus, crebrius
oculos amor in se reflectebat quam lectio in scripturam dirigebat. Quoque minus suspicionis
haberemus, uerbera quandoque dabat amor, non furor, gratia, non ira, quae omnium
ungentorum suauitatem transcenderent. Quid denique? Nullus a cupidis intermissus est
gradus amoris, et si quid insolitum amor excogitare potuit, est additum ; et quo minus ista
fueramus experti gaudia, ardentius illis insistebamus, et minus in fastidium uertebantur. Et quo
me amplius haec uoluptas occupauerat, minus philosophiae uacare poteram et scolis operam
dare. Taediosum mihi uehementer erat ad scolas procedere uel in eis morari ; pariter et
laboriosum, cum nocturnas amori uigilias et diurnas studio conseruarem. Quem etiam ita
negligentem et tepidum lectio tunc habebat, ut iam nihil ex ingenio sed ex usu cuncta
proferrem, nec iam nisi recitator pristinorum essem inuentorum, et si qua inuenire liceret,
carmina essent amatoria, non philosophiae secreta ; quorum etiam carminum pleraque adhuc
in multis, sicut et ipse nosti, frequentantur et decantantur regionibus, ab his maxime quos uita
similis oblectat.

Proposition de traduction :

Tout déabord nous voil? runi s par l e m° me
d'étude, nous nous consacrions ainsi entierement a lI'amour ; et les retraites secrétes, que
| "' amour souhaitait, cbest | e go %t de |l a |l ecture
ouverts, il se pr®sentait davaasdtedalecturd, dyavatt s p o u |

plus de baisers que de pensées ; mes mains étaient amenées plus souvent a son sein qu'a
nos livres ; I'amour détournait nos regards a son profit plus fréquemment que la lecture ne les
dirigeait vers des urr avawx atot®icrrart umei.nsEtdeg osusp
donnait des coups : pas la fureur, mais la complaisance, pas la colere ; des coups a méme de

transcender | a douceur de tous |l es onguents. Enf|
®t ape dendada@o@rn®gl i g®e, et si | 6amour a pu i ma:¢
ajouté ; et moins nous étions rompus a ces joies, plus nous nous y attachions ardemment, et

moins elles se changeaient en sati ®t ®@.pouais pl us
méadonner ~ | a philosophie et consacrer du temps
| 6i d®e de me diriger vers | 6® ude ou dbéy rester
je consacrais |l es veilles deemepounusts T o6®bODadeu
lecture me rendait a ce point indifférent et tiede que, dés lors, tout ce que je produisais venait

non par i nspiration mais par habitude, et qgue
r®p®t i teur dbdédancieanmeds | d @odcRU vae rtt epse,r mi s dben f ai
des vers dbéamour, non des secrets de philosophie

toi aussi, sont populaires dans de nombreux pays et sont chantés tout particulierement par
ceux que ravit une semblable vie.

103



Russe

HepocTynHBII TeaTp: KTO M KaK CIIEKyTHPyeT Ha OMIeTax

[«3Haews, y MeHs ecTh CMeIUHas JETCKas MeYTa - B HOBOTOLHME KAHHMKYIBI MOWTH HA
«IllenkyHurka» B Bonbumoit Teatp», - pobko coofupna mogpyra, npuesxawouas B MockBy Ha
HOBOTOJHHE TPa3JHHUKH M3 «CTOMHYHO-YAANEHHOTO» TOPOAKA, W S C TOPSALIMMH Tia3aMu
PHHYIAaCh B KaCChI.

[NoHumasa, 4YTO AOPOro, MOHHMMANa, YTO Ky/AbTOBBIM CNEKTAK/Ab M BCE Takoe, HO Bedb
noGbITh pPa3 B roj IWEAPbIM, TOCTENPUMMHBIM MOCKBHYOM - 3TO pPeanbHO CKa304HOE
BomweGcTBO (BCst 3 cTpaHa, ot Kannaunrpaga 5o XaGapoBCKa, CMMTAET HAC HEMPHUBETIHBBIMH
M MPHIKMMHCTBIMH!).

B «oduumaneHeix Kaccax» Boapuioro teatpa Bomme6CTBa HE AABANMH - 3aKOHYHIOCH. B
METpO, B KHOCKe JIMpeKuMH TeaTpanbHO-3PEMMIIHBIX KACC, TOXKE PAa3BeTH WHTE/IMTE€HTHBIMHU
pykamH. 3ato B IHTepHeTe Ha MHOTOYHC/IEHHBIX caiiTax Thna «6unet [TOYTH no HoMHHany»
«IIEKYHYMKOB» Pa3faBai HAMPABO M HAMEBO, BOT TOABKO MO... o 18-20 ToIC. py6. 3a OJMH
Guner B maprep. (...)

Ornpasnsiocs B Kaccy «/leHkoMa» 3a GunetaMu Ha KoHel gexkabGps. «Hy 9To BbI, 4TO BBI,
- COYYBCTBYeT MHE KacCHplua, - Ha Aekadpb y Hac OMIETOB HeT». A B CIIEKYISTHBHBIX
HMHTEPHET-Kaccax TeHKOMOBCKHEe GHIETBI €CTh, BOT TOMBKO MO 5-8 Thic. pyD., 4TO B 2-3 pasa
LOPOXKEe HOMHHANA. (...)

«TearpanbHpix OuIeTOB NPOJAETCA MHMHMMYM Ha 150-160 MAH JOAIL. B Tof, -
pacckaspiBaer Muxann TOPIUHCKHWM, aupektop OBHOrO M3 KPYHHBIX TeaTpajbHbIX
areHTCTB. - EcTecTBeHHO, 4TO Ha TakoOH MMpor GPOCAIOTCH C HOXKAMH COTHHU mogei. Jymanu,
YTO BBOJ, ANMEKTPOHHOM CHCTEMbI TIPOAAXKHM OUIETOB CBeAST TEATPaIbHbIE CMIEKYISALWN HA HET.
He nmomormno.]

[Tonp3ysck 3HAKOMCTBAMM C KaCCHpaMH M aAMHHUCTPALHAMH TEATPOB, MePeKyMUIHKU
MPOAOIKAIOT BBIKYTIATh OMAETHI HA AHIDIATOBBIE CMOEKTAKIH (MHOTAA MO HOMHHAMY, 4auie ¢
He(GOIBLION HALIEHKOM, HAyleil B KAPMAaH KOHKPETHOMY KAacCHpy) - M BeikaagsiBaor B Cetn
BTpHaopora». M Takasd cuTyauMs BO BCeX KDYIHBIX TOPOAAX, TAe €CThb TeaTpaabHEIe
MOCTAHOBKH, MOJB3yHoUpecs 00AbIHM cripocom. (...)

Yto genatn?

B Cankr-IleTep6ypre Aupexipsa MapHHHCKOTO TeaTpa HECKOIBKO JIeT Ha3ag OTKa3anach
OT «OBIIMX KacC», Ha4Ya/la MPOJAABaTh GHUIETHI HCKIIOYHTEIBHO Yepe3 CBOM KacChl, MOBBICHIA
LieHy Ha GHIeTHI B 2-5 Pa3 M 3aMyCTH/IA JOKAIBHYI0 KOMIBIOTEPHYO ceTh npogai. [pogawu He
YHamu - a CHeKyAALHsA UCHe3a, ¥ yAo0CTBO TOBBICHIOCE. Sl IMYHO MpoBepAla. 3aXofMIUbL Ha
caiiT TeaTpa, BeIOMpaellb JATy M Ha3BaHME CHEKTaKas. Bor, noxkamyiicra, - pegxumu
KENTeHbKHMH KPYXOUKaMH CBETATCSI HepacnpoJaHHBIe MecTa: OelbaTak, M0Xa 2, MeCTo 6 -
2300 py0. A 29 gexaOps Ha Jlennca MaiyeBa MOxHO GbIIO MOHTH 3a 1400 py6. (GankoH, 1-i

o

paz), 3a 2600 (moxa GeHyapa, psf 2, MeCTo 25) - U T. 4. Moxer, BOT oH, 001epoccHiicKkuit

Bexoa? M 3aoaHoO... ... BXOJ, Ha Ae(pHUIIMTHBIE CTIEKTAKIH ?
Source : APTYMEHTBI H ®AKTBI AIF.RU 12.01.2011 QOunvra Kocrenro-TTonosa
BOITPOCHI

1. Cumraetre M Bel, uTO chmexyasauMs TeaTpalbHBIMM OHIETAMH
HensOexHa?
Cumraere u Bel, 4TO TeaTp monynspeH cpegy MOOAEKH CeTOHs?
Kaxue cnexrakam Ber mo6ute? OGbAcCHHUTE NMOYeMy M NPHBEIHTE
NpHMEPBL
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Proposition de traduction

Un théatre inaccessible : qui spécule sur les billets et comment

[« Tu sais, j"ai un dréle de réve d’enfant : aller voir « Casse-Noisette » au Bolchoi pendant
les fétes de fin d’année », m'annonce timidement une amie d'une « petite ville de province
éloignée » qui s'appréte a4 se rendre a Moscou pour le Nouvel An. Et moi, pleine
d’enthousiasme, je me précipite aux caisses.

Je savais que ce serait cher, je savais qu’il s'agissait d’'un spectacle culte, mais comment
résister au plaisir d’étre au moins une fois dans l'année une Moscovite généreuse et
hospitaliére : un véritable enchantement alors que le pays entier, de Kaliningrad a Khabarovsk,
nous considére comme inhospitaliers et avares.

Aux « caisses officielles » du Bolchoi, on ne vendait plus d’enchantement : il était épuisé.
Dans le métro, au kiosque de la Direction des caisses de spectacles, on me répond aussi par un
geste d'impuissance poli. Par contre, sur Internet, sur de nombreux sites du type « un billet a
sa valeur presque nominale », on propose des « casse-noisettes » & qui mieux mieux, mais
seulement .... au prix de 18 000 a 20 ooo roubles pour une seule place & I'orchestre. (...)

Je vais a la caisse du thédtre « Lenkom » acheter des billets pour fin décembre. « Vous
plaisantez », compatit la caissiére, « nous n'avons aucun billet pour fin décembre. » Alors que,
aux caisses des revendeurs en ligne, il y en a, mais au prix de 5000 a 8ooo roubles, c’est-a-dire
de deux a trois fois plus cher que leur valeur nominale.

« On vend pour un minimum de 150 a 160 millions de dollars de billets chaque année »,
nous explique Mikhail GORDINSKI, directeur d'une importante agence de thédtre, «il n’est pas
étonnant qu'un tel pactole attire des centaines de personnes. On a espéré que l'introduction de
la vente en ligne réduirait la spéculation a néant. Cela n’a pas été le cas. »]

Profitant de leurs relations avec les caissiers et les administrations des théatres, les
revendeurs continuent a acheter des billets pour des représentations a guichet fermé (parfois a
leur valeur nominale, plus souvent avec une petite majoration allant dans la poche du caissier)
pour les revendre en ligne trois fois plus cher. » Et c’est la méme chose dans toutes les grandes
villes, présentant des spectacles a succes. (...)

Que faire ?

A Saint-Pétersbourg, la direction du théatre Mariinski a renoncé, il y a quelques années,
a utiliser les « caisses communes » et a commencé a vendre ses billets exclusivement a ses
propres guichets. Elle a augmenté les prix de 2 a 5 fois et lancé un réseau informatique de vente
local. Les ventes n'ont pas diminué, mais la spéculation a disparu et le confort a été accru. Je
I'ai vérifié personnellement. Vous allez sur le site du théatre, choisissez la date et le titre du
spectacle, et les billets non encore vendus se signalent par de rares points jaunes : au premier
balcon, dans la loge 2, la place 6 -2300 roubles, par exemple. On pouvait méme aller écouter
Denis Matsouiev le 29 décembre pour 1400 roubles (au balcon, au 1* rang) ou bien pour 2600
roubles (baignoire, 2° rang, place 25).

Serait-ce une solution applicable dans toute la Russie ? Et en méme temps une possibilité
d’accés a des spectacles inaccessibles ?

Source : Arguments & faits AIF.RU 12.01.2011 Olga Kostenko-Popova

QUESTIONS

1. Pensez-vous que la spéculation sur les billets de thédtre est
inévitable ?

2. Considérez-vous que le théitre est populaire parmi la jeunesse a
notre époque ?

3. Quel type de spectacle aimez-vous ? Expliquez pourquoi et donnez
des exemples.
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Epreuve orale de spécialité professionnelle des concours externes
- Libell ® r®gl ementaire de | 6®preuve

«La premi re ®preuve dbébadmi ssion consiste en une ®pr €
suj et " partir déun dossier th®mati que propos® par
correspondantalas p®ci al it ® choisie | ors de | édinscription.

Sous réserve de leur ouverture au concours, les spécialités sont les suivantes :
- archéologie ;
- archives;
- monuments historiques et inventaire ;
- musées;
- patrimoine scientifique, technique et naturel.

Les candidats admissibles dans deux spécialités présentent les deux épreuves orales de spécialité
correspondantes (durée : trente minutes ; préparation : trente minutes ; coefficient 3). »

L6O®preuve ne comporte pas de programme r ®gl ementaire.
- Formedel 6 ®pr euve

Le candidat tire au sort un dossier correspondant a la spécialité professionnelle choisie lors de
| 6inscription.

Ce dossier comporte plusieurs documents de forme, de nature et de longueur variées (images, textes,
graphiques, pages web, etc.).Le t i tre du dossier peut °tre indiqu® s
mots, ddébune ou de plusieurs phrases, dobéune citation ¢

Le candidat dispose déun temps de pr®paration de 30 r
L'épreuve se déroule a partir du dossiertireaus ort par | e candidat et d®bute
synth se du dossier 7 partir de | 6analyse des documer
Cet expos® est suivi dbébune discussion avec |l e jury (1

LO®preuve est not ®e par un <coll ge de trois examin.
professionnelle), dont | édun au moins est membre du |

- Objectifs de | 6®preuve

L6®preuve sbadresse aux candi dat s ad mepesvesb dcrites q Ui C
déadmi ssibilit®.

Elle a pour objectif de vérifier la connaissance que le candidat a acquise du métier de conservateur et

de ses enjeux et particuli rement dans |l a sp®cialit®
canddat a choi si sa sp®cialit® professionnelle en tout
cadre de direction, il est bien en prise avec | 6actuec
La pr®paration et | a r®f]l exi on ntsdu dosaier chaisdna sontpasa pp ui en
limitées par celui-ci. Le candidat est également libre de mobiliser ses connaissances personnelles. I

est invit® ° faire preuve dbéesprit critique, dbéune in
a proposer des solutions.

Ainsi, S i cette ®preuve ndexige pas du candidat <ce q
apporter, elle | ui demande de né°tre d® " plus ignor s

cette perspective, elle teste sa capacité a comprendre, appréhender et problématiser les principales
données du dossier proposé.
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n

de garantir | a coh®rence et | 6homog®n®i t® des ¢
candidat sera notamment évalué sur sa capacité a :

comprendre le champ thématique du dossier, délimiter ses contours et le contextualiser ;
comprendre, identifier, analyser et commenter avec précision tous les documents du
dossier ;

faire preuve dbéanalyse critique

sélectionner, hiérarchiser, regrouper et ordonner les informations contenues dans les
documents ;

définir et qualifier avec exactitude le(s) probleme(s) posé(s) ;

d®gager | 6i n tetBmettrd en perspedtivessas iergeux ;

structurer, argumenter et illustrer sa démonstration selon un plan cohérent et pertinent ;
organiser et exposer les idées synthétisées de maniére claire et précise ;

faire appel a des connaissances et/ou des expériences personnelles ;

d®f endre son point de vue en | dargument a
proposer des solutions ;

maitriserl es r gl es de | 6expression orale

tenir et animer la conversation ;

face aux questions, savoir faire preuyve

maitriser le temps imparti.
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Sélection de dossiers tirés au sort par les candidats

SPECIALITE ARCHEOLOGIE

DOSSIER : Du terrain au rapport final : la phase post-fouille.

Document 1 : La phase post-fouille : lavage, conditionnement et inventaire du mobilier, https://archeologie.loiret.fr

Document 2 : La phase post-fouille : mise au propre et vérification des données de terrain, https://archeologie.loiret.fr

Document 3 : La phase post-fouille : les études spécialisées, https://archeologie.loiret.fr

Document 4: La phase post-fouile : phasage, interprétation des données et rédaction du rapport,

https://archeologie.loiret.fr

DOSSIER : Evolution de la Carte archéologique Nationale

X

Document 1 : Extrait du code du Patrimoine, www.legifrance.gouv.fr

Document2: Atl as pal ®oet hnol ogique par d®partement, carte de | 06Ai
Nationale, https://archeologie.culture.gouv.fr/sources-archeologie/fr/premiere-carte-archeologique-france

Document3: Annexe 1 dé4duddos/2019partark @éhtthn de zones de presomption de prescription
archéologique, Commune de Cayenne (Guyane).

Document4:Copi e d6®cran du relev® Li DARVienge),l a commune de Bl ond ( H:
https://sgascoin.users.earthengine.app/view/hillshade-ign-rge-alti-1m

DOSSIER : Inventorier le patrimoine archéologique (de 1837 a nos jours).

Document1:Ci rcul aire du ministre de | 0l relati®eauxanciensanorxmepts defaet s de d®
France et |l es sources historiques qui sO6y rapportent (10 ao %t
Document2: Carte de | a Gaul e. Monuments de | 6©ge de Pierre (dol m

Gaules, https://archeologie.culture.gouv.fr/sources-archeologie

Document 3 : Collection de la Carte archéologique de la Gaule. Institut de France, Académie des Inscriptions et Belles
Lettres (collection lancée en 1931, relancée en 1988).

Document 4 : Liste et carte de répartition des entités archéologiques et des opérations dans le département du Loiret
(Beaune-la-Rolande). Source : base de données nationale Patriarche.

DOSSIER : La coordination des politiques publiguesc oncer nant | 6environnement et | darch®ol oc

Document 1 : Note interministérielle du 3 novembre 2022. JORF

Document 2 : Compte-rendu hebdomadaire de diagnostic. Projet de ferme agrivoltaique La Chatre, Saint-Léger-
Magnaseix (Haute-Vienne)

Document3:Carte doéi mpl ant at i o n-Supice-lawiéere(HaRte-Vieneeh; etdadevéI dARdES
secteurs des éoliennes 7 et 8, https://sgascoin.users.earthengine.app/view/hillshade-ign-rge-alti-1m

Document 4 : Carte des gisements archéologiquesaide 25 m des cours dobeau.
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SPECIALITE ARCHIVES

DOSSIER : Les données, des archives comme les autres ?

x  Document 1 : Code du patrimoine, art. L. 211-1
X Document2:Centre ddédacc s s®curis® aux donn®es (CASD), ¢ L'acc a

s
pour | es sciences sociales e, Interview de Thomas Piketty, L&
CASD, avril 2016, https://www.casd.eu/wp/wp-content/uploads/Dossier_de_synthese CASD.pdf

x Document3:Myri am AFI F, Des archives papiers aux syst mes dodéinfor
traitement de bases de données au sein de la mission des archives auprés des ministéres sociaux, mémoire pour
| 6obtention du dipl®me de Mast erDeds, 2022fextraig r si t ® Paris 8 Vincen]

x Document4:Cartographie des ap pegionaleade santénlsiverdree-Rhdooerdpesnjaneer 2023

DOSSIER : Archivistes et organisations professionnelles

x  Document 1: FranceArchives.Associations professionnelles [en ligne], https://francearchives.gouv.fr/fr/article/27699803
(consulté le 29 aodt 2024)

x  Documentn® 2: Didier Grange, « Les associations professionnelles d'archivistes. Panorama international », La Gazette
des archives, 2016, n°241, p. 7-178. [en ligne], www.persee.fr/doc/gazar 0016-5522 2016 num 241 1 5343
(consulté le 29 aodt 2024)

x Document3:PageLi nkedln de | a Journ®e dobéagrchivistigqgue do6Angers [en |
https://www.linkedin.com/in/journ%C3%A9e-d-archivistigue-d-angers-b58b47223/?originalSubdomain=fr (consulté le
29 ao(t 2024)

x Document4:Page dobéinscription au webinaire de pr®sentation de | a r
[en ligne] https://my.weezevent.com/webinaire-de-presentation-de-la-refonte-de-la-gazette-des-archives

DOSSIER:La r ®gul ation de | 6acc s aux archives

x Documkboi -8A78u 3 janvier 1979 sur les archives
https://www.legifrance.gouv.fr/loda/id/JORFTEXT000000322519

X Document 2 : Avi s 20054571 de I a Commi ssi on déacc s aux document
https://cada.data.qgouv.fr/20054571/

%X Document 3: Communiqué de presse, 17 janvier 2021,
https://www.archivistes.org/IMG/pdf/communique_de presse 17 janvier.pdf?9255/7e870d9f5a5fe

x  Document4:Ant oi ne Flandrin, ¢ Guerre de tranch®e sur | dacc s aux

DOSSIER : Les archives dans la ville

x Documentl:Page ¢ L O&an n-8audensdesur I8 aite mternet des Archives départementales de la Haute-
Garonne, https://archives.haute-garonne.fr/n/l-annexe-de-saint-gaudens/n:130

x Document2:Travaux de r®novation et®pdexemasi ahesede ArahMagenne, 1
Mayenne, 10 Fi 4).

x  Document 3 : Page « Pierrefitte-sur-Seine JARDIN DES ARCHIVES NATIONALES » sur le site internet de Florence
Mercier, paysagiste, http://www.fmpaysage.fr/projets/jardin-archives-nationales/, extrait

x  Document 4 : Article « Nouveaux usages, nouveaux publics pour les Archives » par Franck Burckel, La Gazette des
archives, nA 222, 2011 (pcl40-1@k(exudis) vi ste dans |l a cit® e),
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SPECIALITE MONUMENTS HISTORIQUES ET INVENTAIRE

DOSSIER : Les architectes en charge de la restauration du patrimoine en France et en Europe.

x  Document 1 : Page internet du site de la compagnie des architectes en chef des monuments historiques

x Document2:Page internet du site de LOEcole de Chaillot
x  Document3:Page internet du site de | 6association Architectural He
X Document4:Pl aquette de pr®sentation du Master de | 6Ecol e Polytech

DOSSIER : « Inventaire général et Monuments historiques : quelle place pour le patrimoine de la ruralité ? »
x  Documentl:L 6 ®g | i LQeentd de Dietville (Aube, 834 hab.).

X Document 2 : Immeubles protégés au titre des monuments historiques (classés et inscrits) dans le département de la
Lozere, par catégories.

x  Document3:Br et agne, Il nventaire g®n®r al du patrimoine culturel, e x
n° 2, Montguern (Guern, canton de Pontivy, Morbihan) » (1974).
En ligne : https://relecture.patrimoine.bzh/dossier/IA00010504

X  Document 4 : Extraits de Pascal Liévaux, « Pour une connaissance partagée du patrimoine rural », In Situ, n° 5, Le
patrimoine rural (1re partie), 2004.
En ligne : https://journals.openedition.org/insitu/2295

DOSSIER : Le patrimoine cinématographique

x  Document 1: La Pagode (7e arr., Paris), architecte Alexandre Marcel, 1896, devient cinéma en 1931, classé MH en
1990 (a, vue ext®rieure ; b, vue int®rieure ddédune des salles)

x  Document 2 : Les studios de la Cinecitta (Rome), fondés en 1937 (a, plan général du site ; b, exemple de décor).

x  Document 3 : Georges Mélies, Le Voyage dans la lune, 1902, 15,36 min, ler film de science-f i ct i on
du film.

; captures d

x  Document 4 : Théatre municipal de Beaunes (Céte-d 6 Or ) , cabine de projection cr®®e en 109
octobre 1983), cliché inv. 2022 (Pierre-Marie Barbe-Richaud).

DOSSIER : Le patrimoine musulman
x  Document 1 : Mosquée de Tsingoni, Grande-Terre, Mayotte, mihrab (1538), extensions XIXe, XXe siécles (minaret en
1991) et 2004. Partiellement classée en 2012, minaret inscrit en 2017 (a, plan du site ; b, vue nord de la mosquée

historique ; ¢, mihrab)

X Document2:Py xi de au nom doél smo©. " |, ivoire et argent niell ®, Cuenc
cathédrale Saint-Just, classé MH 1906.

x  Document 3 : Le Tara de Chasselay (Rhéne), cimetiere des tirailleurs sénégalais massacrés par les Allemands les 19
et 20 juin 1940, construction été 1942 (a, vue extérieure ; b, vue intérieure).

X  Document4:Souk doAl ep, pour | 6essenti el du XVe s, cl plangle®8 patri moi
souks et des khans ° la fin du Moyen Age ; b, vue dbéune gal e
épices est détruit en septembre 2012 lors du conflit syrien).
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https://relecture.patrimoine.bzh/dossier/IA00010504
https://journals.openedition.org/insitu/2295

SPECIALITE MUSEES

DOSSIER : Boutique des musées

x  Documents 1 et 2 : Laure Danilo, « Boutiques de musées : écueils et bonnes pratiques»-La | ettre de | 60CI M
2017, novembre-décembre 2017

x Document 3 : « La librairie de musée est-elle un médium ? » Entretien dans ParisArt, 2004

x  Document4:Boutiguedesouvenirs du mus)®e do6Orsay (2019

DOSSIER : Les cartels

x Documentl:¢ Des mus®es fran-ais abandonn

ent les chiffres romains |
L6Obs (article en ligne), 17 mars 2021

X Document 2 : Principe du systeme de signalétique de la refonte du parcours du musée de Cluny a Paris, site web :
www.oppic.fr/IMG/pdf/panneaux-2.pdf

X Document 3 : « Le Leicester Museum & Art Gallery déploie dans ses salles des cartels numériques qui diffusent les
commentaires des visiteurs », Club Innovation Culture, 31 janvier 2022

x  Document4:Pr ogr amme de coll oque ° | 61 NHA, 26 septembre 2024

DOSSIER: Chefs-d 6T uvre du mus®e

X Document 1 : Joséphine Bindé, « Ces 20 chefs-d 6T uvre de | a peinture ~ voi-Atsabsol umer
Magazine, 27 décembre 2023

X  Document2:lr ne Languin, ¢ Avant |l a r®novation du botiment, | e Mu
invite son public achoisirles T uvres de |l a collection qudéil souhaite (re)voir

% Document 3 : Cyril Bottollier-Lemallaz, « Nice. Ce musée est considéré "le plus décevant de France" : on l'a visité »,
Nice Matin, 17 novembre 2023

x  Document 4 : Agathe Hakoun, « Musée du Louvre : faut-il déménager la Joconde ? », Connaissance des arts, 2 mai
2024

DOSSIER : Réseaux sociaux
x Documentl:¢ L67Til du public : gquelle strat®gie pour | es r®seaux s

x  Document 2 : Compte instagram Paris Musée

x  Document 3 : Klara Durand, « Léna Situations au Louvre, Squeezie a Versalilles... Les musées frangais ouvrent grand
leurs portes aux stars de Twitch et YouTube », Le Figaro, 14 janvier 2024

x  Document 4 : Zoé Térouinard, « Les musées vendent-ils leur ame a Instagram ? », Slate, 6 janvier 2023.
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http://www.oppic.fr/IMG/pdf/panneaux-2.pdf

SPECIALITE PATRIMOINE SCIENTIFIQUE, TECHNIQUE ET NATUREL

DOSSIER : Archives et patrimoine industriel

X Document 1 : Les archives de la cité de la dentelle de Calais
X Document 2 : Présentation du CNUM

x  Document 3:Extraitdelasér i e de portraits-sgi taeutionutre rdnbeutn dveeriréeofef i é e de tour
de communes CT u r Osdtirévent.

x Document4:Af fi che et pr®sentati onAldéeprdexp®esdu i 0o nPérs Migah p,mi ne ¢ue
centre historique minier du ler juin au 29 septembre 2019.
DOSSIER : Musées, sciences et immersion
x  Document 1 : Extrait du dossier de presse « Mondes disparus »

x  Document 2 : Extrait du podcast série « Musées en mouvement » épisode 1/12 : le boom de I'immersif dans les musées
en France du mardi 9 mai 2023

x  Document3:Desti nation cosmos : plongez @rasis | 6univers aux bassins

x  Document 4 : Exemples de lieux proposant des visites immersives

DOSSIER : « Conservation, restauration »

x Document 1: Pr ®sentation de | a journ®e dbé®tudes ¢ Poils,- plumes e
restauration des collections d'histoire naturelle », INP, 2022

X Document 2 : Extrait du site internet du Muséum de Bordeaux

x  Document 3 : Extrait du code du patrimoine, source : https://www.legifrance.gouv.fr/

x Document4:Extrait de La lettre dwn200dO0CI M , 135 | 2011, mai

DOSSIER : Sciences participatives : citoyens et/ou experts

x Document 1 : Progr ammes de sciences participatives du Mus ®u m na
https://www.mnhn.fr

x  Document 2 : Participation Défi nature urbaine (CNC), Paris lle de France 2024, Manifestation internationale, City
Nature Challenge (CNC) du Museum of Natural History, Los Angeles, Etats-Unis, Capture d'écran -
https://definatureurbaineidf.fr/

X Document 3 : Extrait de I'article Science participative et science citoyenne, par Stéphanie RUPHY, philosophe,
professeure de philosophie des sciencesal 6 uni ver si t ® Lyon 3. ProposCausecueil lis par
commune nA 11 A ma-httpsi//wiwicaugeBoin®uyne-E x t r ai t
larevue.fr/science participative et science_citoyenne

x  Document 4 : Processus de Vvalidation des données d'observation - INPN Espéces, Extrait
https://inpn.mnhn.fr/programme/donnees-observations-especes/references/validation
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https://www.legifrance.gouv.fr/
https://www.mnhn.fr/
https://definatureurbaineidf.fr/
https://www.causecommune-larevue.fr/science_participative_et_science_citoyenne
https://www.causecommune-larevue.fr/science_participative_et_science_citoyenne
https://inpn.mnhn.fr/programme/donnees-observations-especes/references/validation

£Epreuve orale dbéentretien avec | e |

- Libell ® r®gl ementaire de | 6®preuve
«La deuxi me ®preuveehbadmmiensireni eansaivetcel e jury, ~ p
de renseignements permettant ddéappr®cier |l es motivati

par rapport aux fonctions de conservateur du patrimoine, ainsi que ses ca capacités scientifiques
notamment dans la (ou les) spécialité(s) dans laquelle (lesquelles) le candidat est admissible. Cette

fiche individuelle de renseignements permet notamment
travaux universitaires dans une rubrique prévue a cet effet. Les éléments ainsi fournis donnent lieu a

un ®change durant une partie de | 6entretien qui, p o
reconnai ssance des acquis de | 6exp®riencehexheeff essi oni

par | a recherche, c onlducodeRdmia retherche. LeGuayrapprécid égaledent?
les aptitudes du candidat a exercer les responsabilités telles que décrites (dans les décrets portant

statut particulier du corps des conservateur s du patri moine et du cadre doboen
territoriaux du patrimoine). Pour pr ®senter cette ®preuve, l es titul a
copie de ce dipl®*me. Seul | 6entr et iaefficienb3ane | i eu 7~ noc

L6®preuve ne comporte pas de programme r ®gl ementaire.

- Forme de | 6®preuve

Les candidats d®cl ar®s admissibles par | e jury ®tabl
Cette fiche doit °tre retourn®e obl dgattdoitueé mennatt i @un 3
patrimeliar | es moldal dat®e pt®vuupart bes ades °t®scadur s.

Les docteurs doivent transmettre c@anhtecbptchedactempad
de doctorat.

Le jury prend connaissance de cette fiche avant | 6au
ddédun temps de pr®paration sp®cifique.

L6®preuve commence par un expos® du candidat de son |
expérience professionnelle (durée 5 minutes maximum).

Cette pr®sentation concise permet au jury doéintroduir
25 minutes minimum).

L6®preuve est not®e par cing membres du jury, dont | ¢

- Objectifsdel 6 ®pr euve

L6®preuve sbdadresse aux candidats admissibles qui o]
déadmi ssibilit®.

Par cons®quent, cette ®preuve nbda ni pour objectif n
questions scientifiques, quel | es que soi ent |l es sp®cialit®s des can

recrutement a part entiere, comme dans tous les concours administratifs de ce niveau.

L6®preuve doit donc permettre au jury, seddapatitésr r oger
scientifiques et ses aptitudes pour exercer les missions prévues par les statuts particuliers du corps des
conservateurs du patrimoine et/ou du cadre dobéempl oi s

notamment dans la (ou les) spécialité(s) choisie ( s) , et dé®valuer sa capacit® di
ai nsi qgue ses qualit®s dbédanalyse et de propositions
g®n®r al, doéun sujet dodactualit® et/ ou dbébune mise en s

L6®preuve doit ¢€dandidat corbneerunl exercice ayant pbur objectif de démontrer sa
connaissance de son futur environnement professionnel, son aptitude au service public, a la gestion
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ddun service et au management et sa capacista®@ts”™ exer
particuliers.

Léentretien vise " estimer |l a personnalit®, l a moti ve
compréhension des enjeux et des valeurs du service public.

Afin de garantir | a coh®r ence etionpoud touteslesp@aditestl® des cr
candidat sera notamment évalué sur sa capacité a :

- exposer et communiquer ses idées de maniere claire et précise ;

- défendre son point de vue de maniére argumentée et structurée ;

- faire appel a des connaissances et/ou des expériences personnelles ;

- °tre en prise avec |l es enjeux et I dactual;it® du m
- faire preuve dbanalyse critique

- °tre une force de proposi turunmécidedranal yse et de sy
- savoir adapter le probléme posé a la réalité du terrain ;

- faire preuve de curiosit® et dbdbouverture dboéesprit

- faire preuve de jugement et de réserve ;

- ma'triser les r gles de | dexpression orale
- tenir et animer la conversation ;
- faceaux questions, savoir faire preuve ;de r®activit

- maitriser le temps imparti.
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Epreuve orale doentretien avec | e

(®preuve de reconnaissance des acqu)s de | 0exp®rien
- Libellér ®gl ement aire de | 6®preuve
«La premi re ®preuve dobéadmission consiste en un ent

personnalité ainsi que les qualités du candidat et & évaluer les acquis de son expérience professionnelle
(durée : trente minutes ; coefficient 3).

Pour conduire cet entretien qui a pour point de départ un exposé du candidat sur son expérience
professionnelle, dbébune dur ® de di x minutes au plus,
en vue de la reconnaissance desacquisde | 6 exp®ri ence professionnelle. A
candidat est également interrogé sur le contenu des fonctions de conservateur du patrimoine.

Le jury ®value |l e niveau et l a nature de | 6esxp®rien
professionnel, ses compétences professionnelles et techniques, ses motivations. Cette épreuve vise
aussi a apprécier la qualité et la rigueur de sa démarche professionnelle, sa capacité a appréhender les

enjeux | i®s aux fonct i onosn ddddeunnc asderrevnecnet eett sdees gaepstti t u
Seul | 6entretien avec |l e jury donne |lieu ™ notation.
En vue de | 6®preuve orale de s®l ection, l e candi dat ¢

son expérience professionnelle comportant les rubriques [fixées réglementairement]. Ce dossier sera
transmis aux membres du jury. »

L6®preuve ne comporte pas de programme r ®gl ementaire.

- Forme de | 6®preuve
Les candidats d®cl ar ®s admi ssibles par | e qaquiys ®ebl i
@ xp®rience professionnelle (RAEP). Ce adio ssseirevri c@o idte s

concoursnsde tlut nati omall ondul epsatind dnali idta®se eptr ®vue par
dbuverture des concour s.

Le jury prend connaissance du dossier RAEP avant | 6au
ddédun temps de pr®paration sp®cifique.

L®preuve commence par un expos® du candidat de son pa
(durl®e mi matx e snum) .

Cette pr®sentation domncaiosdeuipreer mente adu sjcursysidon pl us | at
20 minutes mini mum).

L6®preuve est not®e par cing membres du jury, dont | e

- Objectifs de | 6®preuve

L 6 ®p r eadresse asixdcandidats admissibles qui ont passé avec succés les épreuves écrites
déadmi ssibilit®.

Par cons®quent , | 6®preuve nobda ni pour objectif ni p
questions scientifiques, quelles que soient les spécialit ®s des candi dat s. 1 sdbagi
recrutement a part entiére, comme dans tous les concours administratifs de ce niveau, adossée a un

dossier de reconnaissance des acquis de | d6exp®rience
Cette épreuve doit permettreaujur y dobéappr ®hender | a personnalit® et |
|l 6interroger sur | es comp®tences acqui ses pour exerce

du corps des conservateurs du patr i moeursteriteiaukduu du ca
patrimoine. Elle doit aussi conduire a apprécier ses connaissances et compétences professionnelles
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pour | a (ou les) sp®cialit®(s) choisie(s), sa capaci:
déanalyse et ade rpegpyprosiddwmsprobl me déordre g®n®r al,
mise en situation.

L6®preuve doit °tre abord®e par | e candidat comme un
connaissance de son futur environnement professionnel, son aptitude au service public, a la gestion

ddédun service et au management et sa capacit® 7~ exeroc
particuliers.

Léoentretien vise ~ estimer |l a personnalit®, ' a mot i\

compréhension des enjeux et des valeurs du service public.

Afin de garantir | a coh®rence et | 6homog®aoightestfl® des cr
candidat sera notamment évalué sur sa capacité a :

- exposer et communiquer ses idées de maniere claire et précise ;
- défendre son point de vue de maniére argumentée et structurée ;
- faire appel a des connaissances et/ou des expériences personnelles ;

- °tre en prise avec |l es enjeux et | dactual;it® du m
- faire preuve dbanalyse critique

- °tre une force de proposition, ddanalyse et de sy
- setransposer dans la situation donnée et savoir adapter le probléme posé a la réalité du terrain ;

- imaginer | 6ensemble des ressources sur; | esquell es

- proposer des solutions alternatives ;
- faire preuve de curiosit® et dodébouverture doéesprit
- faire preuve de jugement et de réserve, en particulier concernant les questions relatives a son

employeur actuel ;

- ma'triser les r gles de | 6expression orale
- tenir et animer la conversation ;
- face aux questions, savoir faire prea,ve de r ®act.i

- maitriser le temps imparti.
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Epreuve orale de langue étrangére

Concours externe

- Libell ® r®glementaire de | 6®preuve
«L6®preuve consiste en une conversation dans une | ang
trente minutes ; préparation : trente minutes; coef fi ci ent 1) . La | angue vivar
de cette ®preuve est choisie par | e candidat | ors de
IV [allemand, anglais, arabe, chinois, espagnol, italien, japonais, russe]. Cette langue doit étre différente
de celle choisie, |l e cas ®ch®ant, pour Il a troisi me
pas admis. »

LO®preuve ne comporte pas de programme r ®gl ementaire.

- Forme de | 6®preuve
Le candidat tire un texte au sort dans la langue vivante étrangeére choisie lors de son inscription,
généralement un article de presse.

Aprés 30 minutes de préparation, le candidat passe une épreuve de 30 minutes devant deux
exami nhat eur s sgt@eddirauh iési®é une dndlysesetun commentaire du texte proposé,
avant de poursuivre par une conversation avec le jury a partir du texte.

Le jury ne demande pas au candidat de traduire un passage du texte ou de se présenter.
- Objectifs @e | 0®preuv

L6O®preuve a vocation ° wv®rifier la ma ' trise de 1| a |
conversation et les capacités du candidat & communiquer ses idées.

Les qQquestions pos®es permettent ~ tous deéégelogpaandi dat s
leurs réponses, sans faire appel a des connaissances trop directement liées a un domaine particulier.

Afin de garantir | a coh®rence et | 6homog®n®i t® des ¢
candidat sera notamment évalué sur sa capacité a :

- comprendre, résumer, analyser et commenter un texte dans la langue choisie ;
- d®gager | 6i retnm@tireen petspectiveeses engeux ;

- structurer de maniére ordonnée son exposé selon un plan clair et cohérent ;

- exposer et communiquer correctement ses idées dans la langue choisie ;

- maitriser le vocabulaire approprié ;

- allier clarté argumentative et justesse linguistique ;

- démontrer son affinité avec la langue choisie et la (les) culture(s) qui lui sont associées ;

- maitiser |l es r gles die | 6expression orale
- tenir et animer la conversation ;
- face aux questions, savoir faire preuve de r®act.i

- maitriser le temps imparti.
Concours interne

«LO®preuve consi ste ennedamgue wciomaretres a®@tiromngames “u partir
une traduction doéun t exet edee ng uleasntg uoen sa mnrcailacaitiibaionssu i"v | 6 h
lies a cette langue (durée : trente minutes ; préparation : trente minutes ; coefficient 1). La langue

faisant | 6objet de cette ®preuve est choisie par | e c
dans | 0 absiflangues vivaktes étrangeres : allemand, anglais, arabe, chinois, espagnol, italien,

japonais, russe ; langues anciennes:gr ec anci en, h®breu ancien, latin]. |
néest pas autoris®, si | e candidat a choisi une | angu

Léusage dobédun di ct i ofleslangueseanceermes seulementr i s® pour
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L6®preuve ne comporte pas de programme r ®gl ementaire.
- Forme de | 6®preuve

Le candidat tire un texte au sort dans la langue choisie lors de son inscription (généralement un article
de presse pour les langues vivantes étrangéres).

Aprés 30 minutes de préparation, le candidat passe une épreuve de 30 minutes devant deux
examinateurs spécialisés.

Pourleslanguesvivantes: i1 sdéagit de faire un r®sum®, une analys
avant de poursuivre une conversation avec le jury a partir du texte. Le jury ne demande pas au candidat
de traduire un passage du texte ou de se présenter.

Pourles langues anciennes: il sbagit de traduire tout ou une part
des questions r el atilisatioe ¥esalaladghe asctermé.r e et ~ | a ci

- Objectifs de | 6®preuve

veri fier la ma " trise de | a | al

L6®preuve a vocation
l e cas déune | angue weag i enin@hil £tso icn

qualité de la conversation, dans
a la civilisation.

Les questions posées permettent de vérifier les capacités du candidat a communiquer ses idées, a
sbexprimer, © argumenter et de d®velopper ses T ®ponse

Afin de garantir | a coh®r enc précation, le bahdidat cega®otadtnmén® des cr
évalué sur sa capacité a :

Langues vivantes :

- comprendre, résumer, analyser et commenter un texte dans la langue choisie ;
- d®gager | 6i retm®tireen pedspectiveeses ergeux ;

- structurer de maniére ordonnée son exposé selon un plan clair et cohérent ;

- exposer et communiquer correctement ses idées dans la langue choisie ;

- maitriser le vocabulaire approprié ;

- allier clarté argumentative et justesse linguistique ;

- démontrer son affinité avec la langue choisie et la (les) culture(s) qui lui sont associées ;

- ma'triser les r gles de | 6expression orale
- tenir et animer la conversation ;
- face aux questions, savoir faire preuve de r®act.i

- maitriser le temps imparti.

Langues anciennes :

- comprendre et proposer une traduction dbéun texte
- exposer et communiquer correctement ses connaissances en histoire et civilisation ;

- maitriser le vocabulaire approprié ;

- démontrer son affinité avec la langue choisie et la (les) culture(s) qui lui est/sont associé(es) ;

- ma'triser |l es r gles de | dexpression orale

- face aux questions, savoir faire preuve de r®act.i
- maitriser le temps imparti.
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Sélection de textes tirés au sort par les candidats

Anglais

The dawn of the omnistar Nov 9th 2023 THE ECONOMIST

Computers have spent decades disrupting humdrum jobs. Now artificial intelligence (Al) is
coming for the most glamorous ones. Hollywood has been at a standstill for half the year, until
studios agreed on November 8th to offer striking stars protection from robotic rivals. Actors like
Scarlett Johansson and authors like John Grisham are suing tech firms over the unauthorised use
of their image and words.

Stars may worry that Al is stealing their work and giving less talented performers the skills
to snatch their audience. In fact, the famous folk complaining the loudest about the new technology
are the ones who stand to benefit the most. Far from diluting star power, Al will make the biggest
celebrities bigger than ever, by allowing them to be in all markets, in all formats, at all times. Put
your hands together for the rise of the omnistar.

This is not the first time that technology has changed the rules of the fame game. People
began to talk of stars in the 18th century, after the spread of reading made it possible to be truly
famous within your lifetime. Film and radio initially seemed like a threat to stars, who worried that
their live performances would be devalued. In fact, those technologies ushered in the era of the
superstar, a term that caught on in the 1920s. A similar panic greeted the invention of television
(and led to the last big Hollywood strike, in 1960). But asgain, the new tech made the famous even
more so, bringing them into every living room. By the 1960s people were talkinghof megastars.

As Al-generated content floods into the entertainment business, the hardworking folk of
Malibu are worrying once more that their fame will be diluted—and again, the outcome is likely to
be the opposite. One of the paradoxes of the internet age is that, even as uploads to YouTube,
TikTok and the like have created a vast “long tail” of user-made content, the biggest hits by the
biggest artists have become even bigger. The number of musicians earning over $1,000 a year in
royalties on Spotify has more than doubled in the past six years, but the number earning over
$10m a year has quintupled. Even as niche content thrives, Taylor Swift is marching through the
most lucrative concert tour in history. It is the mid-ranking artists who have suffered.

Similar patterns hold across entertainment. The number of feature films released each year
has doubled in the past two decades, but the big%est blockbusters have simultaneously doubled
their share of the total box office. A tide of self-published books has not eroded the sales of star
writers. In a sea of choice, audiences rely more on recommendations, both algorithmic and human,
which funnel them towards the most popular content. Al promises even more choice, and thus
even higher search costs for audiences, who will continue to gravitate to the stars at the top.

| will give these megastars the ability to be truly omnipresent for their fans. Al-powered
dubbing is already allowing actors and podcasters to speak to foreign audiences instantly and in
their own voice. It will soon be standard for video to be edited so that their lips match the new
Ian%uage, too. In-demand actors may get more work because Al removes the perennial Hollywood
{JFO lem of crowded schedules, allowing stars to perform alongside each other while not being
ogether at all. Digital Botox will increase actors’ shelf-life and even enable them to perform
(J/osthumously. Disney has acquired the rights to the voice of James Earl Jones, 92, so that Darth

ader can scare children for generations to come.

Stars will also be able to perform for fans in formats that are only beginning to emerge. The
ABBA avatars that sell out a London arena seven times a week, and the celebrity-voiced chatbots
recently launched by Meta, are just a taste of the ways in which the biggest stars will be able to
satisfy —and monetise —their fans.

These opportunities come with strings attached. Artists are right to worry about copyright,
which must be protected if Al is not to become a legalised form of piracy. Past technologies were
no different: the printing press led to the first copyright laws in the 18th century; royalty payments
were rejigged in the 1960s to compensate big-screen actors whose work was shown on TV; the
musical free-for-all unleashed by companies like Napster at the turn of the century eventually gave
way to deals between streamers and record companies. Content creators have Ie‘g;timate
gﬂueslions about permission and payment. Until those are answered, Al will be a legal Wild West.

he bi?ger question is how the age of the omnistar will suit audiences. The risk is boredom. Al is
brilliant at remixing and refgurgila ing old material, but less good at generating the pulse-racing,
spine-tingling stuff that is, for now, a human speciality. Al output may nonetheless appeal to film
studios, record labels and other creative middlemen, who prefer to minimise risk by sticking to
tried-and-tested ideas. Hollywood already favours franchises over new work: witness the rash of
sequels and reboots at the box office. Al will let studios apply the same principle to actors. A de-
aged Luke Skywalker stars in Disney’s latest “Star Wars” spin-off. At present, audiences are
wowed by such trickery. They may grow tired of it long before “Fast and Furious 94”.

Yet the entertainment market is strongly self-correcting. Audiences have the power to turn a
hot property into a has-been in an instant, as stars are all too aware. And even as Al-powered
entertainment grows, consumers still seem to relish human drama. Sport, perhaps the most ai-
proof, flesh-and-bones spectacle there is, has seen its value to media companies soar in recent
years (meanwhile, no one watches computer-powered chess, though its best players could beat
any human). Moreover, Al will make entertainment’s Ion? tail even longer, with deeper niches and
more personalised content. In the Al age, audiences will face heavy bombardment from a handful
of omnistars, from Taylor Swift to Darth Vader. But it will be easier than ever for them to change the
channel.
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Past assassination attempts led to US gun reform. But not this time
By Dani Anguiano, The Guardian, July 20, 2024

In the aftermath of the assassination of John F Kennedy in 1963, the calls for stricter gun regulation came
quickly. Senator Thomas Dodd proposed new legislation five days after the president’s death. Almost two
decades later, the 1981 shooting of Ronald Reagan prompted swift demands for action, including restrictions
on handguns. And though in both instances it would take years for lawmakers to move forward, both tragedies
led to meaningful reform: bans on mail-order gun sales, restrictions on who can purchase weapons and
federal background checks for all gun purchases.

Political violence has long shaped the US gun control movement, but it appears little will change from this
week. After the attempt on Donald Trump’s life over the weekend, outcry over the easy access to guns in US
has been relatively muted. There are no Republicans calling for tougher laws. There’s no national conversation
about the toll of gun violence on American life.

The biggest movements for gun control in US history can be traced to specific assassinations, said Andrew
McKevitt, a history professor at Louisiana Tech University and the author of Gun Country, which looks at
America’s relationship with firearms. (...)

After Kennedy’s death, Dodd urged action. It would take five years, and the assassinations of Martin Luther
King Jr and Robert Kennedy, but in 1968 lawmakers passed the Gun Control Act, banning mail-order gun
sales and restricting who can purchase weapons. In 1981, Ronald Reagan was seriously injured in an
assassination attempt alongside his press secretary, James Brady, who was shot in the head, as well as a Secret
Service agent and police officer. In the following years, Brady and his wife, Sarah, became advocates for gun
violence prevention and joined a non-profit that was eventually renamed in honor of the couple. They pulled
in the likes of Ronald Reagan and Bill Clinton to champion gun safety legislation, said Christian Heyne, the
chief officer of policy and programs at Brady. (...)

In more recent years, as the US became plagued by increasingly horrifying mass shootings, the gun violence
prevention movement has grown significantly, but progress at the federal level has been stymied. After the
2012 shooting at Sandy Hook elementary school, efforts by Democrats to pass new gun legislation, including a
renewal of the assault weapons ban, were blocked by Republicans.

The school shooting in Parkland, Florida, sparked a major youth movement and massive demonstrations
across the US and renewed hope that Congress would take meaningful action. It did not, and instead, the
National Rifle Association (NRA) said schools should improve safety and that teachers should be armed.

The cultural and legal landscape has changed dramatically in the decades since the attacks on Kennedy and
Reagan, McKevitt said, pointing to the 2004 expiration of a federal ban on assault weapons, which opened the
floodgates for a market for the firearms and occurred as TV news showed American soldiers in Iraq and
Afghanistan carrying similar weapons. US gun culture underwent rapid militarization, he said, and the
industry aggressively marketed the expensive AR-15 and swiftly expanded. The “gasoline on the fire” was the
election of Barack Obama, who the right portrayed as “coming for your guns”, McKevitt added.

At the heart of the movement is the NRA, the powerful lobbying group that spent $31m to elect Trump in
2016. The NRA developed into what was for years a virtually unstoppable political force that could make or
break the careers of Republican politicians. The group made guns a core of US culture wars and successfully
pushed the narrative that “it takes a good guy with a gun” to “stop a bad guy with a gun”. (...)

McKevitt said Republicans were likely to remain resistant of any talk of gun safety laws, no matter the victim.
And that Democrats were unlikely to want to push such a proposal in an election year. Heyne, whose mother
died in a shooting, said he hoped the shooting in Pennsylvania would inspire some action. “President Trump
now is a survivor of gun violence and I hope part of the process of what comes next is a real sincere thought
about what it is that can prevent other people from experiencing what he’s experienced.”

Still, he is frustrated by the lack of a national conversation around gun violence. “There is a dangerous
normalization of gun violence in this country. We're not having robust calls to action so we can prevent the
next national tragedy like this.” he said.
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Will Taylor Swift’s endorsement of Kamala Harris matter?
The Economist, September 12" 2024
Celebrity endorsements are unlikely to change voters ' minds. But they may boost turnout

IT HAD ALL the ingredients of an internet hit: star power, good timing—and cats. Minutes after the presidential debate
between Kamala Harris and Donald Trump ended, Taylor Swift told her 283m Instagram followers that she would be
voting for Ms Harris “because she fights for the rights and causes I believe need a warrior to champion them”. Ms Swift
signed the post, in which she 1s pictured holding her cat, as a “Childless Cat Lady”, a dig at J.D. Vance, Mr Trump’s
running-mate, who said that such people run America. Ms Swift’s post racked up millions of likes and almost eclipsed
news of the debate itself. But will it have any effect on the election?

Ms Swift long kept her politics quiet, but received a stratospheric response i 2020 when she endorsed Joe Biden, who
went on to win the election. In July Elon Musk endorsed Mr Trump: he frequently accumulates millions of views on X,
the platform he owns, when he shares gushing posts about the former president. But such endorsements are not without
risk: opponents sometimes spy an opportunity. In 2008 John McCain’s campaign tried to paint Barack Obama as out of
touch by tying him to celebrities, including Paris Hilton and Britney Spears, in political adverts.

Whether that had any effect is questionable. But another endorsement that year undoubtedly did. Measuring the impact
of'such things is devilishly hard, but a study by researchers at the University of Maryland estimated that Oprah Winfrey’s
endorsement of Mr Obama won him 1m extra votes, partly because of Ms Winfrey’s dominance of the airwaves. Social
media has complicated matters. It has given more stars a megaphone and, at the same time, given internet users more
power over which voices they listen to. The types of audiences that Ms Winfrey once commanded on television have
splintered.

Likes are hardly a reliable metric to gauge whether a celebrity can change voters” minds. For one thing, most of Ms
Swift’s fan base shares her political views: it is mostly young, female and Democratic, according to survey data collected
by Morning Consult, a pollster. Trump voters surveyed by YouGov, another pollster, for The Economist last month
already had a far less favourable opinion of Ms Swift than did Harris voters. Among those interacting with her post will
be foreign or underage fans who have no vote in America’s election.

A sizeable number of voters balk when celebrities get political. In 2022, 45% of Americans told YouGov/The Economist
that they opposed celebrities who make political statements (42% supported them). In the 2018 midterm elections Ms
Swift endorsed Phil Bredesen, a Democrat, for Tennessee’s Senate; he lost to Marsha Blackburn, a Republican. Beyoncé,
a pop star with 119m Instagram followers at the time, endorsed Beto O’Rourke, a Democrat, for Texas’s Senate. He too
ended up losing, to Ted Cruz, a Republican.

The impact of celebrity endorsements is perhaps clearest on voter registration. When Ms Swift posted her endorsement
of Ms Harris on Instagram, she shared a link to vote.gov, directing more than 300,000 visitors to the federal voter-
registration site within hours. A recent study from the Harvard Kennedy School lists several more examples. In 2020
Trevor Noah, a comedian, used his show to recruit 35,000 volunteer poll workers to help plug a shortage during the
covid-19 pandemic. In the same year vote.org, a non-partisan voting platform, reported a 1,500% increase in website
traffic after Kylie Jenner, a model and reality-TV star, shared a link to the website with her then 196m followers.

Glittering endorsements can benefit presidential candidates and political organisations financially, too. A viral social-
media post is cheaper than a flashy advertising campaign. It is also an opportunity to encourage donations by speaking
the language of fans: merch. After Ms Swift’s endorsement, the campaign quickly began selling $20 Harris-Walz
friendship bracelets on its website, a nod to a trademark accessory worn at the star’s concerts. They sold out within
hours.
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The FT View, September 12 2024

A long and difficult cure for Britair

Starmer 6s Labour government wil|l be judged o
For many who have used the NHS in England recent
state of the health service wild/ be no surprise
emergency rooms are in an fAawf ul ndpeapleestiugglewai t i n-

even to see their GP. But the governmentordered report by the surgeon and former health

minister provides a penetrating diagnosis of what ails the NHS, and an outline of a cure. Prime

Mi ni ster Sir Keir Star noerrm soay sditehde, saenrdv ipcreu dneunsttl y
be no extra funding without reform. He cannot escape the fact, however, that curing the NHS

will need money too. Without naming the Conservative party once in 163 pages, Darzi leaves

little doubt where he pinst he bl ame. A fAcalamityodo of a reorgani
NHS. The fimost austere decade in NHS hi28l8,0r y o me
at far below historical levels 8 with the capital budget frequently raided to plug the gap. Darzi

estimates England invested £37bn less in health since 2010 than if it had matched levels in

rich-country peers. Its weakened state meant the NHS had to cancel far more routine care than

other countries did during the Covid -19 pandemic. These problems were ompounded by a

broader deterioration in public health, and the parallel crisis in social care that means one in

seven hospital beds is occupied by someone who s
capacity help to explain why, despite having more people than in 2019, NHS productivity has
fallen, with 12 per cent | ess surgical activity

t he gover nme b still t® berdevelgpedint a 10-year plan d all make sense. A shift

of healthcare from hospitals to community, promised by successive governments but never
delivered, must finally happen, along with an as
The wvision of community hubs managing peopl eds
diagnostic screening, to reduce the numbers who ever reach hospital, is compelling. Shifting

Afrom anal ogue t o di gdiditiset servicejisicruaial, tom ® £xplbitingw under
technologies that can accelerate the shift to prevention. All this will, th ough, require reforms

stretching far beyond the core NHS. They must also involve rebuilding public health services

traditionally provided by local authorities and, above all, a revamp of social care 8 on which

Labour, for now, is saying very little. More i nvestment will also be needed. Starmer is right to

make additional funding conditional on reform given the parlous public finances & highlighted

by the spending watchdog on Thursdayd and the need to incentivise a vast system prone to

inertia. But reform a nd investment must happen in parallel. Curbing future NHS running costs

requires spending today on infrastructure and equipment. And transiting from in -hospital to

more out-of-h os pi t al care wil/l reqguire years ofisidoubl ¢
built up sufficiently to relieve demand on hospitals. The government has ruled out any change

i n Brit ai +fiubndedheathknpode)dethough, longer term, the UK would be wise to look

at what it might borrow from continental European systems using social insurance models.

Since it has also rejected any rise in core taxe
of raising health investment 8 probably through borrowing, within the constraints of its fiscal

rules. Other sectors, too, are crying outfor funds. Yet given how central health is to all public
services, and to boosting growth, fixing the N
domestic policy challenge.
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Allemand

Tourismus: Wenn die lokale Bevilkerung leidet

In mehreren europiischen Orten, die bei Touristen besonders beliebt sind, protestieren die
Einwohner. In Venedig haben einige in den letzten Jahren sogar Wohnungen besetzt. Sie sehen ihre
Stadt als vom Tourismus geplagt und haben selbst keine Bleibe. Im historischen Zentrum leben noch
knapp 49.000 Menschen dauerhaft. Besucher hat Venedig laut verschiedenen Schitzungen jedes Jahr
mehr als 20 Millionen. Der Alltag der einen ist fiir die anderen Kulisse fiir ihre Ferienerlebnisse.

Europa ist der Kontinent mit den meisten internationalen Touristen, und Venedig ist nicht die
einzige Stadt in Europa, die unter den Besuchermassen leidet.

Aktuell hdufen sich Berichte iiber Proteste in Barcelona und anderen spanischen Stadten. Auch
in Lissabon, Prag oder Amsterdam fiihrt der Massentourismus zunehmend zu Spannungen zwischen
Reisenden und der lokalen Bevolkerung. Die Griinde dhneln sich iiberall: steigende Mieten,
astronomische Kaufpreise fiir Immobilien und die Frage, wer eigentlich wie viele Ressourcen
verbrauchen darf.

Dabei ist der Tourismus fiir viele dieser Stidte und Regionen die Einnahmequelle Nummer
eins. In der Européischen Union macht der Tourismus rund zehn Prozent der Wirtschaftsleistung aus.
Etwa 12,3 Millionen Menschen sind nach EU-Schitzungen in dem Sektor beschiftigt. [...] Wo also
fliefit das Geld hin, das all die Reisenden in den Léndern des Mittelmeerraums ausgeben? Viel Geld
erwirtschaften die Luftfahrtindustrie, grofle Hotelketten, internationale Firmen und die
Kreuzfahrtindustrie, sagt Paul Peeters. Er forscht an der Breda Universitit in den Niederlanden zu
nachhaltigem Tourismus und Transport. [...] "Allen Akteuren ist bewusst, dass sie Touristen wollen.
Die Frage ist, wie und welchen Tourismus", sagt Tourismusforscher Zenker aus Kopenhagen.

Erste politische Ansétze gibt es. In Amsterdam etwa diirfen keine neuen Hotels mehr gebaut
werden. Auflerdem hat die Stadt mit gezieltem De-Markting versucht, den Party- und
Drogentourismus unter Kontrolle zu bekommen. Als De-Marketing werden Werbestrategien
bezeichnet, die das Ziel haben, dass ein Produkt - hier die Stadt Amsterdam - bei bestimmten
Zielgruppen weniger nachgefragt wird. [...] Ahnlich wie Amsterdam will auch Mallorca weg vom
Party-Image. Es sollen insgesamt weniger Touristen kommen, dafiir aber solche, die mehr Geld
ausgeben. Hochwertiger Tourismus heil}t das im Branchenjargon. Aber ist das die Losung?

Nein, sagt Macia Blazquez-Salom. Der Spanier ist Einwohner von Palma de Mallorca,
Geographie-Professor und Aktivist. Die Fokussierung auf Luxus-Tourismus wiirde die Ungleichheit
nur noch verschérfen. [...] Die 6konomisch besser gestellten Touristen hitten dagegen hhere
Anspriiche, verbrauchten mehr Wasser, neigten dazu, mehr Kurztrips zu machen und hétten im Zweifel
das Kapital, um Immobilien zu erwerben. "Das kurbelt die Gentrifizierungsmaschinerie an und mit ihr
die Spekulation mit Immobilien", sagt Macia Blazquez-Salom. "Diese Touristen greifen insofern
direkt in die Lebenswelt aller Bewohner ein." [...]

Ein Grofiteil der Tourismusindustrie denkt - noch - in blanken Wachstumszahlen. Alljahrlich
steigende Besucherrekorde werden mit Freude aufgenommen. Fiir viele Einwohner in Stidten wie
Barcelona, Venedig oder Palma ist weiteres Wachstum dagegen keine Option. Was also tun?

Ein Ansatz konnte sein, die Anzahl der Touristen auf einem Niveau zu halten, das die Stidte und
Gemeinden noch vertragen konnten, sagt Paul Peeters.

Nach: Lisa Stiive, www.dw.com, 10.07.2024
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Deutschland kontrolliert alle seine Grenzen

Von diesem Montag an wird die deutsche Bundespolizei nicht nur an den 6stlichen und
siidlichen Landgrenzen, sondern auch an den deutschen Grenzen im Norden und Westen Einreisende
fiir mindestens sechs Monate kontrollieren. (...)

Da Deutschland mitten in der "Schengenzone" liegt, konnten die zusétzlichen Kontrollen
zu Behinderungen im Personen- und Giiterverkehr fithren. Der polnische Ministerprisident Donald
Tusk kritisierte, Deutschland werde mit seinen umfassenden Kontrollen das ganze Schengensystem
gefiihrden. Eigentlich sind in der Schengen-Zone Reisen ohne Personenkontrollen und Warteschlangen
mdoglich, nur an den Auflengrenzen und auf Flughifen muss der Pass vorgezeigt werden. (...)
Kontrollen an den Binnengrenzen sind nur unter bestimmten Voraussetzungen vorgesehen. Allerdings
entscheiden die Mitgliedsstaaten allein, ob sie erfiillt sind, und miissen die Grenzkontrollen dann
lediglich bei der EU-Kommission in Briissel anmelden. Die EU-Zentrale kann die Grenzkontrollen
riigen, hat dies bisher aber noch nie getan. Sie weist nur darauf hin, dass die Grenzkontrollen eine
Ausnahme und das "letzte Mittel" bleiben sollen (...).

Deutschland ist mit seinen ausgeweiteten Grenzkontrollen nicht allein. Acht weitere
Schengen-Mitglieder haben zurzeit an den Binnengrenzen Posten aufgestellt. (...) Frankreich ist
Spitzenreiter. (...) Die Kontrollen zwischen dem Bundesland Bayern_und Osterreich zum Beispiel
beschriinken sich nach Angaben des bayrischen Innenministers Joachim Herrmann auf Sichtkontrollen
und Stichproben an den Autobahnen. Demnach muss nicht jede Person tatsdchlich ihre Papiere priifen
lassen. Nur verdidchtig wirkende Fahrzeuge werden herausgewinkt. Kontrollen an Bundesstraflen seien
auch moglich, so Hermann, aber nicht flichendeckend und rund um die Uhr. (...)

Bundesinnenministerin Nancy Faeser will mit den neuerlichen Kontrollen Personen aufspiiren
lassen, die versuchen "unerlaubt" einzureisen. Diesen Menschen kann die Einreise aber nur dann
verweigert werden, wenn sie kein Asylbegehren vorbringen. Sie wiirden dann technisch gesehen zum
Beispiel an der Grenze zu Osterreich gar nicht nach Deutschland einreisen, sondern immer noch in
Osterreich sein. Deshalb sei eine formale Zuriickweisung in diesen Fillen nach EU-Regeln gar nicht
notwendig, argumentiert der bayrische Innenminister Joachim Hermann.

Trigt eine Person jedoch an der Grenze ein Asylbegehren vor, miissen die deutschen Behérden
priifen, ob sie zustindig sind oder ob der Einreisende schon in einem anderen EU-Staat einen
Asylantrag gestellt hat beziehungsweise hitte stellen kénnen. Dann kénnte dieser Mensch in das Land
des ersten Asylantrages oder der ersten Einreise in den Schengenraum zuriickgewiesen werden
- sofern dieses Land zustimmt. Diese Verfahren nach den sogenannten Dublin-Regeln konnten bislang
Monate dauern. Jetzt, so verlangt es Bundesinnenministerin Nancy Faeser, sollen die Abfragen bei
Asyldatenbanken der EU und die Verhandlungen mit den zustindigen EU-Staaten beschleunigt
werden. Dazu sollen die Asylsuchenden nahe der deutschen Grenze untergebracht und bei
Fluchtgefahr sogar inhaftiert werden. Diese grenznahen Lager miissen die Bundesldnder aber erst noch
einrichten. (...)

Der derzeitige Ratspriisident der EU, Ungarn, hat sich zu Wort gemeldet und die deutschen
Grenzkontrollen mit einer gewissen Hime kommentiert. Jahrelang sei Ungarn wegen seiner harten
Haltung gegen illegale Migration kritisiert und angeklagt worden. "Jetzt scheint es so, dass diejenigen,
die unseren Ansatz immer verworfen haben, jetzt eben diesen selbst verfolgen", heil’t es in einer
Pressemitteilung der rechtspopulistischen Regierung in Budapest. Und weiter: "Es ist schon komisch,
wie ein paar Jahre und eine Migrationskrise die Meinung 4ndern kénnen."

Nach : Bernd Riegert, www.dw.com, 16.09.2024
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Die Geister, die uns rufen

[...] Als sich unsere Autorinnen das erste Mal begegnen, haben sie beide bereits einen
Roman verdffentlicht, in dem Geister oder Gespenster eine nicht unwesentliche Rolle spielen.
In beiden Texten geht es [...] um die Notwendigkeit zu erinnern und um koloniale Gewalt.
Aus der ersten Begegnung entsteht ein Dokument, in dem die Autorinnen assoziativ
aufeinander antworten [...]

,»2012, mit Anfang zwanzig, besuche ich die ehemals deutsche Kolonie Togo. Mit
jedem Tag fiihle ich mich weiler werden. Ich laufe durch die StraBen, Ruinen alter
Kolonialgebédude, eine von Deutschen angelegte Allee. Jemand erzdhlt, dass sich das deutsche
Wort "Schwein" bis heute im Wortschatz vieler Togoles*innen hélt. Es ist das Schimpfwort,
das deutsche Beamte bis 1914 fiir die einheimischen Zwangsarbeiter*innen benutzten,
wihrend diese die Alleen pflanzten, die Gebdude bauten und die Schienen verlegten, iber die
ich heute spaziere. Schauer jagen mir den Riicken herunter. [...]

In letzter Zeit sehe ich sie deutlicher. Die Geister, die durch Deutschland ziehen, und
diejenigen, die die Deutschen andernorts hinterlassen haben. Sie graben sich ein in
Erinnerungen [...]

Das "haunting" der Deutschen ist ein Nachlass des Grauens: Holocaust und
Vélkermord, letzteres oft im deutschen Gedichtnis unsichtbar. Hochstens etwas, das am
Rande des Bewusstseins zu kratzen scheint. [...]

Kiirzlich bei einer Lesung erzéhlt mir eine Lehramtsstudentin fiir Geschichte, dass
deutsche Kolonialgeschichte zwar neuerdings im Rahmenlehrplan stehe, aber kein Thema fiir
die Abiturpriifungen sei, [...] dass es zwar an offizieller Stelle auftauche, de facto aber nicht
relevant sei. In den allermeisten Fillen, sagt die Studentin, falle das Thema einfach hinten
iiber. [...]

Gegen Ende des Films The Zone of Interest von Jonathan Glazer erlebe ich den
kithnen Schnitt von der Erzdhlung tiber die Familie H68 in die Gegenwart, wo Angestellte das
Krematorium der Gedenkstitte Auschwitz-Birkenau reinigen, als Schock. Das Gespenstische
ist der Schnitt selbst [...], das selbstverstandliche Nebeneinander der Zeiten, der Narrative. Ich
erinnere mich an die alljahrlichen Besuche in Dachau in der Mittel- und Oberstufe. Und an
den Besuch in Auschwitz bei einem Schiiler*innenaustausch in Polen — damals noch
ungewohnlich [...].

Wie man in deutschen Klassen das Gedenken einiibt. Die Floskeln wie die
Jahreszahlen. Eine Art, sich das eigentlich Unvorstellbare vom Leib zu halten. Ich erinnere
mich noch sehr gut an eine Reise nach Theresienstadt. [...] Ich erinnere mich auch an die
Baracken. Betten. Die Hiuser waren noch immer gezeichnet. Ich erinnere mich, wie wir ernst
durch die Landschaft gelaufen sind, ein Blick in diese Kamera geworfen, dort ein Knédel
gegessen, eine Gruppe tschechischer Schiiler*innen getroffen, sie an ihrem Tisch, wir an
unserem. Offiziell hief das interkulturelle Begegnung. Oder altmodischer:
Volkerverstandigung. Fast schon am Ende der Reise sallen wir im Konzert, ich musste die
Trinen zuriickhalten, weil die Musik mich so angefasst hat, irgendwas aufgeschlossen, die
letzten Tage, die ganzen komplizierten Gefiihle, und anstatt zu heulen, lagen wir in den
Hotelzimmern auf dem kratzigen Teppichboden und haben uns kaputt gelacht, und ich weif3
noch, wie ich mich dafiir schlecht fiihlte, aber das machte es nicht besser, ich musste nur noch
mehr lachen. [...]"

Nach: Lene Albrecht, www.zeit.de, 3.07.2024
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Lebensmittel aus dem Labor: Fleisch? Reis? Fleischreis!

Ein Forschungsteam aus Siidkorea prisentiert eine klimafreundliche Losung fiir
Nahrungsprobleme. Der neue Reis ist rosa, riecht buttrig und enthélt Protein wie Rindfleisch.
Vegetarisch sind die Korner allerdings nicht.

Hong Jin Kee und sein Team von der Yonsei Universitit in Seoul wollen die
Erndhrung revolutionieren. In einem kleinen Labor in Seoul injiziert das Team
siidkoreanischer Wissenschaftler geziichtete Rinderzellen in einzelne Reiskorner. Die
Fleischzellen wachsen weiter, es entsteht eine Art Fleischreis. Ist das die neue tier-, umwelt-
und klimafreundliche Proteinquelle fiir Menschen?

Mithilfe von Laborfleisch ,,konnen wir tierisches Eiweill gewinnen, ohne Tiere zu
schlachten®, sagt Hong. Der rosafarbene Fleischreis konne etwa bei Hungersnéten helfen.
Auch als Astronautennahrung sei er denkbar.

Die Fleischindustrie steht regelméfig in der Kritik, zum einen aus ethischer Sicht
wegen des Leidens der Tiere, zum anderen wegen der schlechten Klimabilanz der intensiven
Tierhaltung. Unternehmen und Forscher weltweit arbeiten deshalb seit Jahren an der
Entwicklung von Ersatzprodukten.

Die Siidkoreaner entschieden sich fiir Reis als Basis fiir ihren Fleischersatz — vor
allem, weil das Getreide bereits die wichtigste Proteinquelle fiir Menschen in Asien ist.
AuBerdem habe Reis eine ,,leicht pordse Struktur, sagt Hong. Wenn Fleischzellen — im
vorliegenden Fall Rinderzellen — in den Reis injiziert werden, biete das Korn ,,eine ideale
Struktur fiir ein gleichméBiges Wachstum der Zellen von innen nach auflen*.

Der so entstehende Fleischreis unterscheidet sich von normalem Reis optisch nur
durch seine Rosafiarbung. Aulerdem riecht er leicht buttrig. Bei den Nahrwerten weist er den
Forschern zufolge einen acht Prozent hoheren Protein- und einen sieben Prozent hheren
Fettgehalt auf.

Das Herstellungsverfahren ist bislang allerdings sehr aufwendig. Die Reiskorner
werden mit Fischgelatine beschichtet, um die Haftung zu verbessern, und dann einzeln mit
Rinderzellen injiziert. In einer Petrischale wachsen anschlielend elf Tage lang die
Fleischzellen im Reis heran.

Hong und sein Team wollen den Herstellungsprozess weiter vereinfachen. Er hoffe,
dass der Fleischreis schon bald eine Zulassung als Notnahrungsmittel in Hungergebieten
erhilt, sagt der Forscher. ,,Fiir diejenigen, die nur eine Mahlzeit am Tag zu sich nehmen
konnen, ist eine leichte Erhdhung des Proteingehalts, selbst um nur ein paar Prozent,
unglaublich wichtig.*

Die Klimabilanz des Fleischreises fillt deutlich besser aus, weil keine Tiere mehr
aufgezogen und gehalten werden miissen. Hong schétzt den Treibhausgasausstofy auf 6,27
Kilogramm CO: pro 100 Gramm Eiweil. Der Aussto3 von Treibhausgasen bei der Produktion
von Rindfleisch sei achtmal so hoch.

Im Labor hergestelltes Fleisch ,,wird seit Langem als Klimalosung im Vergleich zur
traditionellen Viehzucht dargestellt™, sagt Neil Stephens, Dozent fiir Technologie und
Gesellschaft an der Universitdat Birmingham. Bisher falle es aber noch schwer, ,,in grolem
Malstab und billig zu produzieren, mit geringem Energiebedarf und umweltfreundlichen
Zutaten®.

Der Fleischreis habe hier als Hybridprodukt moglicherweise Vorteile.

Nach: www.spiegel.de, 18.6.2024
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